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अपनी बात 


सन्‌ १९४८ की बात है। पटनामे नया-नया रेडियो-स्टेशन खुला 
था। अभिव्यवितके इस मथे भाध्यमकी प्रीर श्राकृष्ट होना स्वाभाविक था । 
रेडियो-सेंट पर भपनी रचना शोर नाम सुननेकी मनमे तीन आाकाक्षा जगी । 
सोचा, नाटक लिखें, लेकिन सहसा समझ न सका कि रेडियो-ताटक लिखने 
का ढंग क्या है । हिन्दीमे कोई पुस्तक न थी, जिससे इस दिशामें सहायता 
मिलती, और श्रपने यहाँफे अन्य लेखकोके लिए भी थह माध्यम नया ही 
था । फलत मुझे इस विषय पर लिखित श्रग्नेजी पुस्तकोंकी शरण लेनी 
पडी । में समझता हूँ, इतने दिनो बाद भी स्थितिमें परिवर्तन नही हुता 
है | भ्रभी भी हिन्दीम कोई एसी पुस्तक नही है, जो रेडियो-ताटक लिखने 
के श्राकाक्षी व्यक्तियोको उचित भाग बतला सके 4 श्रन्रेक लेखकोंसे बात- 
चीतके प्रसगम भी मेने यह अनुभव किया है कि वे रेडियो-ताटक लिखता 
चाहते हू, पर पथ-प्रदर्शनफे अभावम नही लिख पाते । यवि हिन्दीम इस 
विपय पर कोई पुस्तक होती, तो उन्हें पर्याप्त सहायता मिलती ) यह 
पुस्तक इसी दृष्टिसें लिखी गयी है । 

पुस्तककी सब प्रकारसे उपयोगी एवं व्यावहारिक बनानेका प्रयत्न 
किया गया हे | भ्रग्नेजीम इस विषयपर जो उपलब्ध क्षामग्री है, उसका 
पुरा उपयोग किया गया है | एंसा करता उचित भी था, क्योकि भग्रेज्षीमें 
रेडियो-ताटककी टेकतीकका काफी विकास हो चुका है। पुस्तककों 
व्यावहारिक बतानेके लिए मेने लगभग श्राठ वर्षकि अपने रेडियो-नाटक- 
लेखन के अ्रनुभवका भी उपयोग किया है । 

तथ्योको स्पष्ट करनेके लिए पुस्तक पर्याप्त उदाहरण दिये गये 
है । कुछ उदाहरणोको एकसे अधिक बार देनेकी झ्रावश्यकता पड़ी है, 
पर पुनरुक्तिसें बचनेके लिए एंसा नही किया गया है, केवल भ्रागे झानेवाले 


१२ रेडियो-ताटअ-विएप 


उदाहरणोका निर्देश कर दिया गया है। शत पाठकोकी सुविधाफे लिए 
यह उल्लेख कर देना एचित ज्ञात होता है कि पृष्ठ ३० मे निर्दिष्ट उदाहरण 
पृष्ठ १०६ भें श्रौरपृष्ठ ३१ में भिदिष्ट लीम उदाहरण क्रमश पृष्ठ ८६-६१, 
*२ झौर 8५-६६०"में द्द्यि गये हे । इसी प्रकार ३ २, ३८, ४१, ५२, ५४ 
गौर ५७ पृष्ठोम निर्दिष्ट उदाहरण क्रमश पृष्ठ ४६, ७७, १०४, ७५, 
७८ श्रौर ११४-११४ में देखे जा सकते हे । उदाहरण लेखकमे अपनी ही 
रचनाश्रोसे दिये हे, जहाँ अन्य किसी लेखककी रचतासे उदाहरण दिया 
गया है, वहाँ उसका उल्लेख कर दिया गया हे । 

पाठक रेडियो-ताटकके स्वकृप-विधान एवं प्रकारोंसे भलीभाँति 
परिचित हो सर्के यह सोचकर मेने परिशिष्टमे अपने दो रेडियो-साटक, 
सधष और वे भ्रभी भी ब्वॉरो हु, भ्रपने सपूर्ण रूपसे दे दिये हे। में यह 
कहनेकी धृष्ठता नही करता कि ये नाठक श्रादर्श हे, पर इतना श्रवश्य है. 
कि ये फेवल' रेडियोको वृष्टिमे रखकर लिखे गये है, और रेडियो पर सफल' 
रहे हूं । यों तो रेडियो-ताटकका कोई एक मिश्चित स्वरूप' नही है (उसी' 
तरह, जिस तरह कहानी और उपन्यासका कोई एक निश्चित स्वरूप नहीं 
है) वह प्रत्येक लेखककी प्रतिभा और सूझके अ्रनुसार बदलता रहता है, 
मुझे आशा है कि परिक्षिष्टके' नाटकोंसे पाठक्नोकों रेडियो-वाटकका स्वरूप- 
विधान समझनेमें सहायता मिलेगी । 

नाटक एक सूजतात्मक क्षति है, और प्रतिभ।-सम्पन्न कलाकार ही' 
उसकी' रचना कर सकता है। कोई पुस्तक वह प्रतिभा नही दे सकती । 
प्र सजनात्मक प्रतिभाके रहते हुए भी साहित्यक्े कहानी, उपन्यास, नाटक 
आदिके' कलावधानसे परिचित होना श्रावश्यक है, तभी सफल' कला- 
कतियोका निर्माण हो सकेगा । प्रस्तुत पुस्तक उन्हीं व्यवित्योके लिए है, 
जिनमें ताठकके लिए भ्रपैक्षित प्रतिभा पहलेसे है, भौर जो रेडिमो-नाटक्फे' 
कला-विधानसे परिचित होना चाहते हे । 

आशा है, रेडियो-नाटक लिखनेकी इच्छा रखनेवाले व्यक्ति तो इस 


ग्रपती बात १४ 


पुस्तकसे लाभ उठाएँगे ही, हिन्दीके सामान्य पाठकोमे भी इससे रेडियो- 
ताठकोंके' प्रति भ्रभिरुचि जगेगी | 


जिन पृस्तकोसे मेने सहायता ली है और जिसके उद्ध रण मैने पुस्तकर्म 
दिये हे, उनके लेखकोके प्रति हृतशता प्रकट क रना भ्रपफ्तता कत्तेव्य समझता हूँ । 

श्राल इंडिया-रेडियोके सौजन्यसे स्टूडियोफे जो चित्र प्राप्त हुए हे, 
उनके लिए अ्रधिकाशियोको धन्यवाद । 


लोकोदय ग्रथमालाके सपादक शभ्रादरणीय बन्ध्‌ श्री लक्ष्मीचन्द्र जन 
का बहुत श्राभार मानता हूँ कि इनसे प्रकाशक-जंसा नहीं, एक श्रग्नज- 
ज़ेसा स्नेह एवं परामर्श पाता रहा हूँ । 


मेने यह उचित समझा' कि प्रस्तुत' पुस्तककी प्रस्तावना किसी 
रेडियो-ताटय-विश्ेपज्ञसे ही लिखवायी जाय । इस सबंध मेरे सामने 
पहला नाम आल इडिया रेडियो दिल्लीके प्रसिद्ध नाटय-निर्देशक 
श्री एस० एस० एस० ठाकुर (जिन्होंने श्रब तक विभिन्न प्रकारके 
सेकडों रेडियो-ताटक पढे है भौर प्रोड्यूस किये हे, जिन्हें रेडियो-नाट्यका 
सैद्धान्तिक ही नहीं, व्यावहारिक भ्रनुभव प्राप्त है) का श्राया, पर मेरे 
लिए वे बिलकुल अ्रपरिचित थे। श्रत मैने उनके पास लिखा--'में 
सोचता हूँ कि प्रसिद्ध रेडियो-सादय-विशद्षज्ञोके अनुभवों पर भ्राधारित 
यह पुस्तक रेडियो-नाद्य-शिल्पसे परिचय प्राप्त करतेकी इच्छा' 'रखतें- 
वालोके लिए उपयोगी होनी चाहिए, पर में चाहता हूँ कि आप इसे 
स्वय देख ले कि जिस उदृष्यसे यह लिखी गयी है, उसकी पूर्ति' कहाँतक 
करेंगी, भोर यवि आप इससे संतुष्ट हो, तभी प्रस्तावना"लिखे ।” मुझे 
प्रसन्नता है कि ठाकुर साहबने प्रस्तावना लिखना स्वीकार किया श्रीर 
अपने व्यस्त जीवतसे कुछ समय तिकाल कर प्रस्तावता लिखनेकी जो 
कृपा की है, इसके लिए हृदयसे उनका हादिक आभार स्वीकार करता हूँ। 


पटना “सिद्धनाथकुमा र 


भस्तावना 


मुझसे जब इस' पुस्तककी प्रस्तावना लिखनेको कहा गया, तो मुझे 
“लिखना” दाब्दसे बडी घबराहट हुई, क्योकि मेने लिखनेका काम बहुत 
क्रम किया हे। में तो बोलता हूँ और उससे भी श्रधिक सुनता हैँ । यह 
श्रत्युकित न होगी, यदि में कहूँ कि रेडियो-ताटकसे सबन्धित' हर चीजमे 
बोलने और सुनतेकी एक अलग महत्ता है। 

बैसे बोलना और सुनना तो किसको नहीं झाता, पर मंत्र रेडियोमे 
रहकर यही सीखा है कि ऐसा बोलो, जिसे बहुत-से लोग समझें, जिससे बहुत 
से लोगोका फायदा ही और बहुत-से लोगोका भनोरजन' । सरल, सवृहित 
की सरस बात होनी चाहिये । 

रेडियोका आविष्कार मौलिक शब्दकी शक्ति-प्रदशनका एक बहुत 
बडा माध्यम हे तो हमें मृखसे बोली हुई बातकी श्रोर हाथसे लिखी हुई 
बातकी श्रपैक्षा' श्रधिक ध्यान देना होगा | शायद ही एसा कोई रेडिंयो- 
नाटक होगा, जिसकी शली पर उपर्युक्त कथनको सामने रखकर विचार 
किया गया हो । 

मुखसे बोली हुईं बात ही क्या, भ्रमौखिक, सगीतमय, अभ्रथवा सगीत- 
रहित व्वति्याँ एक बहुत अच्छे लिखे हुए कथोपकथतसे अ्रधिक प्रभावशाली 
ही सकती हे । 

एक विराम अपने सही स्थान पर, एक पूरे पंराग्राफसे प्रधिक सार्थक 
हो सकता है । 

डी० सी० पी० (ड्रामा कन्द्रोल पंचल ) में यह क्षमता है कि वह स्वथ 
ध्वतिके सहारे एक एसा चित्र, दृश्य और भाव पंदा कर सकता है, जो एक 
पूरे पृष्ठ १रलिखे हुए शब्दोस कहीं अधिक प्रभावोत्वादक होगा। 


१६ रेडियो-माट्य-शिल्प 


रेडियो-ताठ्य-दित्प तभी सिखरेगा, जब हम रेडियोके असली तत्त्व 
को ग्रहण कर डी० सी० पी०, अश्रभिनेता, सगीतमय भ्रौर सगीतशहित 
घ्यनियाँ, यथास्थान विशमकी सार्यकता भ्रादि अग्ींकों स्ामते रखकर 
रेडियो-ताटककी कल्पैता करेगे । 

श्री' सिद्धनाथकुमाश्जीका यहूँ प्रयास वास्तवंर्मं सराहनीय है। 
उत्होते रेडियो-ताटथ-शिल्पकी छोटी-से-छोटी और बडी-से-बडी बातका 
ग्रष्जा विवेचत किया है । 

ग्राशा है, वह आगे भी इस क्षेत्रकी अ्रनेकानेक भर बाते भी जनता 
तक पहुँचाते रहेंगे । 
नई दिल्‍ली ] “एस ० एस० एस० ठाकुर 

निर्देशक, प्राकाइवाणी, दिल्‍ली 


रेडियो-नाव्य-शिल्प 


ध्वनि-नायक या रेडियो-नाटक ? 


रेडियो-नाटकका माध्यम हमारे लिए अभी नया है, इसके लिए कोई 
ऐसा ताम भी निश्चित तहीं हो सका है, जो उचित एवं सर्वमान्य हो। रेडियो- 
नाटकके कला-विधानपर प्रकाश डाछनेके पहले नामकरणके प्रइनपर विचार 
कर लेता आवश्यक छगता है। भिन्न-भिन्न विद्वानोने इसे भिन्न-भिन्न नाम 
दिये हूं। ड्रा० रामकुमार वर्माने इसे “व्वनि-ताठक' कहा हे (आजकल, 
अगस्त १९५१) | प्रो० रामचरण भहेन्द्र इसे ध्वनि-एकाकी” कहते है 
(कत्पना', दिसम्बर १९५२) । अविक छोगोने इन्ही दोनो नामोके व्यव-, 
हार किये है, यो कुछ लोग इसे रेडियो-नाटक भी कहते है । हमे एक-एक 
करके इन तीनो नामोपर विचार कर लेना चाहिए । 

ध्वन्ति-ताठक'में प्रयुवत ध्वत्ति' शब्द अनेकार्थ हे। सक्षिप्त हिंदी- 
शब्दसागर मे इसके चार अर्थ दिगे हुए है, जो इस प्रकार हँ--- १ वह विषय, 
जिसका ग्रहण श्रवणेन्द्रिसि हो। शब्द | सादे । आवाज | २ क्षब्दका 
स्फोट । आवाजकी गूज। छय । ३ वह काव्य जिसमे वाच्यार्थकी अपेक्षा 
व्यग्याथें अधिक विशेषताबाला हो । ४, आशय | गूढ अर्य। मतकूब ।* 
इसलिए 'ध्वनि-नाठक से रेडियोसे प्रसारित होनेवाके नाटकका बोध नही 
होता । यह सत्य हे कि रेडियोसे प्रसारित किय जानेवाले नाटकोमे शब्द, 
आवाज अथवा ध्वनिकी ही प्रधानता होती है, पर रेडियो-नाटकके सभी उप- 
करण इसके अन्तर्गत नही आ पाते । सगीत, जो रेडियो-नाष्टकका एक प्रधान 
साधन है, की व्यजना ध्वतनिसे नही होती। सच्चे कहा जाय, तो ध्वनि या 
जावाजञ (80070-७॥00॥ ) रेडियो-नाटकका केवल एक उपकरण है। अत 
रेडियोसे प्रसारित होनेत्राले नाटकको 'ध्वनि-नाटक' कहना उचित नही जँचता। 


ध्वनि-एकाकी' ताम' तो रेडियो-नाठकोके' ही सबंधमे भ्रम उत्पन्न 
कर देता है। यह 'म्लम बहुत छोगोमे हे । छोग समझते हैं कि रेडियोसे' 
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प्रसारित किये जानेवाडे नाठक एकाकी ताठकोकी ही श्रेणीके होते हे । 
स्वय डा० रामकुमार वर्माकी इस पक्तिसे यही ध्वनि मिकलती है--रग- 
मचपर अभिवीत होनेवाले एकाकी नाठकोमे और रेडियो-द्वारा प्रस्तुत 
एकाकी नाटकोमे बडह भेद है ।' (आजकछ', अगस्त १९५१) पर रेडियो« 
नाटकोमे अकका प्रएन ही नहीं उठता। उन्तमे आवश्यकतानुसार छोटे“ 
बडे अनेक दृढ्य होते हैं, यो कभी-कभी एक ही वृष्यमे समृचा तादक समाप्त 
हो जाता है, जैसे स्वय डा० वर्माका 'आँखोका आकाश' है। एकाकी गाव 
के लिए यह कहना सत्य है कि 'कार्य-सकलत, काल-सकलन और स्थान- 
सकलनकी मर्यादासे उसमें एक सम्पूर्ण कार्य एक ही अवधिमे एक ही स्थानपर 
होना आवश्यक है । यही एकाकीकारका कौशलकू है कि बिना 
समयका विस्तार बढाये और बिना स्थातोको बदले, वह कौतूहूलका सचय 
कर मनोविज्ञानमें क्रान्ति उपस्थित कर दे । पर रेडियो-साटकके सबधमे 
यह आवश्यक नहीं है। यो, कुछ रेडियो-ताटठकोमे सकछत-त्रयकी रक्षा 
भले ही की गई हो, पर रेडियो-ताटकका यह कोई सामान्य सिद्धान्त नही है । 
अन्तमें दिये गये नाठक वे अभी भी क्वारी है' मे सरलतासे देखा जा सकता है 
कि उसमे सकरून-ब्यका कोई बधन नही माता गया है, फिर भी प्रसारित 
होनेपर उसमे काफी प्रभावोत्पादकता रही हे। तात्पर्य यह कि रेडियोके 
लिए लिखित ताटककों ध्वनि-एकाकी' भी नहीं कहा जा सकता । 

रेडियोसे प्रसारित किये जानेवाले माटकोके लिए एक ही नाम उचित 
है-- रेडियो-ताटक' । रेडियो' शब्द हिंदीके लिए अपना शब्द हो चुका 
है, सबके लिए यह बोधगम्य भी है। इसके अन्तर्गत रेडियोके लिए लिखित 
सब प्रकारके नाठक आ जाते है । अत इसी नामका व्यवहार किया जाता 
चाहिए । 


अीरश रन का... नम कम्याम्काथा-क-आ%/-कम्क॥सक-आक क 


रंगमंच-नाटक ओर रेडियो-नाटक 


रेडियो-नाटक लिखनेके पहले रेडियो-ताठक लिखनेके आकाक्षी 
लेखकोके मनमे यह बात अच्छी तरह बैठ जाती चाहिए कि रेडियो-लाठक 
रगमचके नाटकोसे बित्कुछ भिन्न हे, दोनोके लिखनेकी प्रणाली अलग-अलग 
है | रेडियो-नाटकके सबधमे सामान्य घारणा यह हे कि वह रगमचके नाटठको- 
का ही एक परिवत्तित रूप है। ऐसी धारणा उत्पन्न करनेमे अपने यहाँके 
प्रसिद्ध लेखकोका भी हाथ है। वे रगमचके लिए लिखे हुए अपने नाटकोमे 
थोडा परिवर्त्तन कर उन्हें रेडियो-स्टेशनोमे प्रसारित करनेके लिए दे देते 
है, अथवा रेडियोसे प्रसारित ताटठकोमे स्थान-स्थानपरः रगमचके उपयुक्त 
प्रतिन्‍्यास लिखकर उन्हें पत्र-पत्रिकाओमे प्रकाशित कराते है । इससे उत्हें 
आर्थिक दृ ष्टिसे छाभ अवश्य होता है, पर रेडियो-नाटकके सबंधमे सामात्य 
पाठकोकी धारणा सही सही बस पाती । कुछ छेखक भी ऐसे हे, जो स्वयं 
इस धारणाके विश्वासी हें। उदाहरणके लिए, एक प्रसिद्ध नाठककारके 
नाटकन्सग्रहकी भूमिकामे एक पवित इस प्रकार हे--मेरा विश्वास हें, जैसे 
स्टेजके नाठक कुछ हेर-फेरके साथ रेडियोके उपयुक्त बनाये जा सकते हैं, 
बसे ही ध्वनि-छूपकोकों भी आवश्यकता होनेपर स्टेज-ताटक बनाया जा 
सकता है । यह बात कुछ नाटकोके लिए भले ही सही हो, पर जो नाटक 
रेडियोको ही दृष्टिमे रखकर लिखे जाते हैं, उतपर नही लागू होगी । अन्तमे' 
दिये गये नाठकोंको, विशेष रूपसे वे अभी भी क्वॉरी है” को पढकर आप 
सोच सकते हूँ कि क्या उन्हें रगमचपर प्रदर्शित किया जा श़कंता है। सच 
बात यह है कि रेडियो-नाटककी कछा एक स्व॒पन्त्र कछा है। उसे जाननेके 
लिए सबसे पहले हमे समझ लेना चाहिए कि रगमचके नाटकोसे रेडियो- 
ताटक किन-किन बातोमे भिन्न है। 


रगसच-ताठक दुश्य और श्रत्य दोनो हे । उप्तके प्रभावी हम आँख 
और कान दोतोके द्वारा ग्रहण करते हैं। दृश्य होतेफके कारण उप्तकी अभि 
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व्यवितके अनेक साधन है । रगमच-नाटकोम वातावरण एवं परिस्थितियों 
को सूचित करनेवाले दृश्योका उत्छेख करना पड़ता है। रगमचपर काममे 
आनेवाली वस्तुओका भी निर्देश रहता हे। पात्रोकी रूप-रेखा, अवस्था, 
शारीरिक गठन, वस्प्रु-विन्यास, अस्त्र-शस्त्र, अलकार आदि द्वारा उनके 
देश, काल एवं व्यक्तित्वका परिचय मिलता है। पात्ोके घूमने-फिरने, 
उठने-बठने आदि कार्य एवं भाव-भ्रगिमा, मुद्रा आदि भी घटनाओं एवं 
भावनाओको प्रकट करनेके बहुत बडे साधन हैँ । फिल्मोमे तो ये शाधन 
बडे ही प्रभावशाली होते है । रेडियों-नाटकोमे इस सभी साधतोका अभाव 
है। यहाँ इन सबकी पृत्ति श्रव्य साधनोसे ही करनी पडती है। इसके अति- 
रिक्त रगमच तथा सिनेमाके बहुत-से नाटकोकी शातिमे भी व्यजना होती 
है। भासके न्ञाठकोके सबधमे एक अग्रेग जाछोचकने छिखा हे--.॥(५ 
5776766 59688! (इसका भौन भी बोलता है) । इसका अनुभव 
हमें उन फिल्मोको भी देखते समय हमेशा ही होता हे, जिनमे बिना किसी 
कथनोपकथनके कितने चलचित्र आँखोके सामनेसे' निकत' जाते है । घट- 
ताओकी भग्रति एवं भावनाओकी अभिव्यक्ति वहाँ केवल दृश्यों, पात्रोकी 
मुद्राओं तथा पृष्ठभूमि-सगीतके द्वारा ही स्पष्ट हो जाती है ) रेडियो-ताटक- 
के लिए यह असभव है, क्योकि इसमें दुदय साधन हैं ही तहीं । 

रगमचके ताठकोमें और भी अनेक सुविधाएँ हे । वहाँ एक ही दृश्यमे 
रगमचपर कह पात्र आ सकते है, पर दर्शकोकों उन्हें पहचासनेमें कोई कि" 
नाई नही होगी । दर्ेक यह भी हमेशा देखते और समझते रहते हैं कि कौम 
पात्र कब रगमचसे बाहर गया और कब रगसचपर छौटा । इस क्रियाओको 
शब्दोमे व्ययत्त कुरमेकी आवश्यकता नहीं होती । रेडियो-माटकोमे यदि 
इन वातोपर ध्यान न दिया जाय, तो श्रोताओके लिए उन्हें समझता ही 
असभव हो जाय । 

एक ओर दृप्टिसे देखें, तो ज्ञात होगा कि रेडियो-ताटककी कछा कितनी 
कठित है। छोग' रगमचके नाटक देखने अपनी इच्छासे जाते है, पैसे खर्च 
करते हैं और तब नाटक देखने बैठते है । चुँकि सब छोग जपने पैद्लौका प्रा 
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उपयोग करना चाहते हैं, वे शात होकर माठक देखनेका प्रयत्न करते हे। 
बीचमें कही कोई शोर-गूल नही होने पाता । यदि दो आंदमी आपसमे बाते 
भी करना चाहते हैं, तो अगल-बगलके छोग' उन्हें चुप कर देते हे । तात्पय 
यह कि यदि लाटकमें कुछ नीरसता रही, तो भी दरद्दक उसे देखते हूं । छेकित 
रेडियो-नाटकके श्रोताओके लिए ऐसा कोई बधन नही है । उन्हे नाटक सुनते- 
के छिए कही जाना नही पडता, पैसा नही खर्च करना पडता, इसलिए नीरसता 
का थोड़ा-सा आभास मिलनेपर भी वे रेडियो-सेट बद कर देंगे, अथवा मीटर 
बदलकर बूसरा कुछ सुनने लगेगे । साथ ही, श्रोताओकी आपसकी बातचीत, 
बच्चोके शोर-गुल, किसीके आने-जानेकी आवाज़, किवाडकी खडखडाहट- 
जैसी कितनी ही चीजें हे, जो बीच-बीचमे श्रोताओका ध्यान भग किया करती 
है । ये ही कारण है कि रेडियो-नाटककारका उत्तरदायित्व बहुत कठिति 
है । उसे एक क्षणके लिए नीरस नही होना है और अनेक विध्म-बाधाओके 
बावजूद अपनी कृतिकों सामान्‍य श्रोताओके लिए भी बोधग्रम्थ बनाना है । 


रेडियो-नाठकोकी तुलनामे रगमच-नाटकोकों एक और सुविधा प्राप्त 
है। रगभचके नाटक समूहके लिए लिखे जाते है, रेडियोके नाटक व्यक्तिके 
लिए। पसमूहकी प्रतिक्रिया व्यवितकी प्रतिक्रियासे भिन्न होती है। समूहमे 
सवेदन-शक्ति अधिक होती है, वह शीघ्र ही' भावावेशमे आ सकता है, उत्ते- 
जित हो सकता है । यदि किसी करंण दुश्यको देखकर सम्‌हके कुछ व्यवितियो- 
की आँखोमे ऑसू आ जाये, तो बहुत सभव है कि दूसरे व्यक्तियोकी आँखे भी 
भर आएँ। जब लोग समूहमे एक साथ बैठकर रुमचके नाटक देखते हे, 
और पात्रोंके राग-विशागोसे प्रभावित होते हैँ, तो यह प्रभाव उनकी मुख- 
मुद्राओपर स्पष्ठ ही परिलक्षित होता है । रणगमचके अभिनेता इसे देखते हे, 
उन्हे आभास मिलतो है कि वे कहाँ तक दर्शोकोकों प्रभावित कर सके हैं । 
अभिनेता दह्ंकोकी प्रतित्रियासे स्वय प्रभावित होते हें, उन्हे अपने अभि- 
नयमे अविक कुशलता बरतनेकी प्रेरणा मिलती हे। लेकिन रेडियोके 
स्टूृडियोर्में कोई दर्दाक नहीं होता, सब अभिनेता ही होते हैं, जो या तो एक- 
दूसरेकों देखते है, या अपने हाथमे रखी हुईं नाटककी प्रतिसे अपना अश्ष पढते 
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रहते है । बगलके कमरेमे, शीशेकी खिडकीकी दूसरी तरफ सचालक या 
प्रस्तुतकर्ता ( 97०0त066 ) रहता है अवध्य, पर अभिनेता समुहकी 
प्रतिक्रियासे वचित रह जाते है, उन्हे ज्ञात नही होता कि वे अपने श्रोत्ताओको 
कहाँ तक प्रभावित कर रहे है। रेडियो-नाटककार इससे यह निष्कर्ष 
निकाल सकता है कि जो घटनाएँ समूहको प्रभावित कर सकती है, सभव' है, 
वे व्यवितको प्रभावित न करे । इसलिए उसे उन्ही विषयो और घटनाओं 
पर अपना ध्यान केन्द्रित करना चाहिए, जिनसे वह अपने व्यवित-भ्रोताओको 
प्रभावित करनेंसे समर्थ हो सके । 
जहाँ रगमच-ताटकोमे इतनी सुविधाएँ हैं, वही उत्तकी कुछ सीमाएँ 
भी है । उनमे दृश्य-परिवत्तेन एक समस्या है, जिससे उसमें कमसे कम दृश्य 
रखनेका प्रयत्व किया जाता है। उत्तमें न कोई दृश्य बहुत छोटा हो सकता 
है, न कोई दृश्य बहुत बडा । लेकिन रेडियो-ताटकम ऐसा कोई बधन नही 
है। इसमे तीन पक्तियोका भी दृश्य हो सकता है, और सौ पव्तियोका 
भी | फिल्मोमे तो यह सुविधा और भी अधिक हे । उनमे दुष्य-प्रिवर्त्तन 
तो पल्‍्ू-पल होता रहता है। वृश्य-परिवर्सवकी कठिताईके कारण रगमच- 
नाटकके दृष्योमें दूसरे स्थानोकी घटनाओका विवरण सलापमे ही देना 
पडता है। पर यदि हम आवश्यक समझ्षे, तो रेडियो-ताटकमे दुसरे स्थानो- 
की घटताओको भी प्रत्यक्ष रूपमे चित्रित करः सकते है। 
रगमचसे दूसरी समस्या है पात्रोकी वेश-भूषाकी । थदि कोई पात्र 
पहले दृश्यमे राजकीय वस्त्राभूपण पहलकर आता है, तो दूसरे दृष्यमें हम 
उसे युद्धकी वेश-भूपामें नही उपस्थित कर सकते | उसे इतना अवकादा 
मिलना चाहिए कि वहू अपता परिधान बदल सके । रेडियो-साटकमे ऐसी 
कोई कठिनाई नही है। गेडियो-अभिनेता अपने साधारण कपडे पहनकर 
ही अभिनय करता है, वेश-भूषा उसके लिए कोई समस्या नहीं है। वह 
लगातार कई दृद्योमे बडी सरलतासे आ सकता हे । 
सामच-नाटकोकी एक सीमा यह भी है कि उनमें घठनाओकी गति- 
शिीलूता बहुत कम रहती है। ऐसा सभव भी पही है, क्योकि वहाँ दृदय- 
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परिवत्तंन जल्दी-जल्दी तही किया जा सकता । पर रेडियो-ताठकोमे गतिका 
प्रदर्शत बडी सरलतासे किया जा सकता है। फिल्मोमे तो यह विज्ञेपता 
सबसे अधिक' होती है । 


रगमचपर भीड, घुडदौड, हवाई जहाज आदिके दृश्य नहीं दिखलाये 
जा सकते, पर रेडियोके लिए यह बहुत ही आसान काम है। 

इनके अतिरिक्त रेडियो-नाटककी जो अपनी विशेषताएँ हे, उनका 
उल्लेख अगले अध्यायमें किया गया है। रेडियो-नाटककी' सीमाएँ और 
सुविधाएँ समझ लेनेके बाद हम कह सकेगे कि रेडियो-लाटककी कंछा किस 
प्रकार एक स्वतस्त्र कछा है। रेडियो-ताटककार उसकी स्ीमाएँ समझकर 
और सुविधाओका अधिकापिक उपयोग कर सफल रेडियो-नाठककी रचता 
कर सकता है। 
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जैसा कि पिछले अध्यायमे हम देख चुके है, रेडियो-ताठकफे उपकरण 
बहुत परिमित हे, और इसी कारण इसकी कुछ अपनी सीमाएँ है । यह केव्छ 
श्रष्य है, श्र य-साधनोके हारा ही नाटककारकों अपनी' क्ृतिका निर्माण 
करता पडता है। रेद्रियो-नाटककार जानता है कि कान भाखोका काम 
नहीं कर सकते, फिर भी वह सभी दृश्योकों अपने श्रथ्य साधनोसे उपस्थित 
करनेका प्रयत्न करता है । बहुत-से ऐसे भी दृश्य हैं, जिन्हें चित्रित करनेमे 
वह अपनको असमर्थ पाता है। दूसरी बात यह हे कि रेडियो-ताटकका 
समय भी सीमित रहता है। स्ामान्यत रेडियो-ताटक पढ्ह, तीस' या 
पेतालीस मिनट अथवा एक घटेके छिए लिखे जाते हैं । इस सीमित जवधिमे 
ही ताटककी सभी अवस्थाओकों उपस्थित करना पडता है। इस सीमाओके 
रहते हुए भी रेडियो-माटफकी जो अपनी विशेषताएँ है, वे अन्य नाद्य-स्वरूपो 
की तुलनामे बडी स्प्टतासे परिलक्षित होती हैं। फिल्म-नाटक तो अधिक 
साधन एव शक्ति-सम्पन्न होते है, उनमें ये विशेषताएँ मिछ् सकती हूं, पर यहाँ 
ये सामान्य रगसच-नाठकोकी तुछतामे उपस्थित की जा रही है । 


रेडियोपर फेटेसी' (कल्पता-प्रधान नाटक) बडी रबाभाविक छगती 
है। किसी प्रकारके दृश्य, स्थात एवं पात्रकी करपता इसमे सरलतासे फी 
जा सकती है है! इसमे हम असाधारण एवं विद्ञाल व्यवितित्ववाल़े पावाकी 
कल्पना कर सकते है, आजके किसी कछाकारकों अनसूथा और प्रियवदा- 
जैसी प्राचीत-काछीन पात्रोसे बातें करते सुन सकते है (वेखिए-'वे अभी भी 
वर्वारी हैं"), पशु-पक्षियोके रूपमे मालव-रूपका परिवर्त्तनः देख शाकते हें, 
“+-++-..0तत 


१ फंटेसी' की पूरी चर्चा आगे इसी नामके प्ररणर की भव ६ । 
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तृतीय महायुद्धसे ध्वस्त ससारमे बचे हुए व्यक्तियोकी कहानी सुन सकते 
हैं । रेडियोपर इस तरहकी बाते अस्वाभाविक नहीं छूगती । 


काव्य-नाटकोके लिए रेडियोने बडा अच्छा अवसर प्रदान किया हे । 
रगमच ओर फिल्म-नाठकोमे पात्रोका काव्यमय सलापश्अस्वाभाविक छग 
सकता है, पर रेडियो-नाठकंमे नहीं । हम लोगोके यहाँ रगमचपर काव्य- 
नाटकके अभिनयकी कल्पना भी सही की जाती, लेकिन जहाँ रगमचपर 
काव्य-नाटक होते है, वहॉके अनुभवसे यह बात सिद्ध हो चुकी है । भोल 
गिलगुडने लिखा है-“/7॥ 06 ए]670 6र008 07॥॥6 /(९८प+ए 
॥7#&7/8॥2फए2क्षा।टत ॥8 ए200 ]6ब 0) %४)8६ ४०७78 0 
98 का ग्राड्ा॥९ए6 2ए९०॥३४00, 07 6 46 9थ70 07 +्राष्ठीईी 
(6476 #परत000028, 707 ६76 [/9ए ॥] ए286 77 #ब्त0 
प67:6 8 270770 80 8 7704.6 ८ं76७४पिी $/0+ए 00 ६९] 8॥7९७ 
(+8०ी॥8ए 9॥6507 92ए०० 6 छ7ए छत 8 ४४८) 
० ॥8 #0॥ए-गिएड व9 [0वप८७0० का ॥06 €शए (॥4- 
08, 06 46000 6* ॥6 97020८88: [8ए 4॥ ए2786 |788 
फैष्शा ॥7 ॥00688097ए ताहावाह्रप्राइ76वें क्राते ॥706४77॥8 
000 ? रेडियो-काव्य-नाटकोकी लोकप्रियता इगलंडमे बढ रही है। हमारे 
यहाँ भी अब रेडियोके लिए काव्य-नाटक लिखे जा रहे है। काज्य-नाटक 
लिखनेंवाले' कवियोके लिए आज अनेक सुविधाएं सम्मुख हूँ । स्वय भॉल 
गिलगुडके शब्दोमे--०]0 ॥6 #70त67 90९, 46600/ ७, ए70 
रात 0 98॥08 ते 48787 (१ ॥0 8 7680, ४! 4800 
99 ॥ एड/86.. णीहलिई प्राशएशीलत 090067768 * 


रेडियो-नाटकर्म प्रतीकात्मक पानोको बडी सरछतासे उपस्थित किया 
जा सकता है। ये तनिक भ्रीक स्वाभाविक नहीं छगेगे। विकलागोका 
देश' काव्य-्ताटकमे यहु कल्पना की गईं है कि हमारी वर्त्तमान सामाजिक 


कर अीनिधकन सपए जज 


१ दे०. 'सृष्ठिकों सॉँक्ष) काव्प-वाटक। 
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व्यवस्थामे सभी व्यवित विकलाग है, सभी अधे, छँगडे, छूले या बोने हे, 
कोई भी ऐसा व्यक्तित्व नही, जी पूर्ण ही । जिसे मनुष्यीकी शक्तियोका पूर्ण 
विकास नही हो पाता, उन्हें विकेलाग कहना अनुचित नहीं हैं) ऐसे पात्र 
प्रतीकात्मक हे, और इन्हे उक्त ताटकर्म बडे स्वाभाविक ढंगसे चित्रित किया 
गया हैं। प्रारभिक पक्तियाँ इस प्रकार हैँ -- े 
(बूरमे (जवगी-कुछ नही गाते हुए लोगोकी आवाज निकठ्तर भाती हैं । ) 

स्त्री मे सोच रही हूँ, 

वया यह सब 

ये कौन व्यवित 

जीवनका यह भर्सिया 

गा रहे सिसक-सिसक ” 
पुरथ- चाहिए तुम्हें तब परिचय कुछ ? 

क्या परिचय दूँ ! 

परिचय ये अपने ही देंगे । 

(भीड़ से कुछ फ्सफुसाहटकी आयाक्ष आतो है) 
पुरुष-स्वर १० में छँगड़ा हूँ | 
स्‍्त्री-स्वर>. में अधी हू | 
पुरुष-एवर २- में छला हूँ | 
पुरुष-स्वर ३- में बौता हैं ' 
पुरुष-ह्वर ४- में हूँ कुरूप | 

सब “ हम सब कुरूप | 
इत प्रत्तकात्मक पान्नोकी बातोरें विकलागोके देशकी कह्पन्ता सार्थक 

कर दी गई है। इसीसे संबंधित एक और बात यही कह दी जाय । 'विक- 
छागोंका देश विचार-प्रधान ताठक है। पात्रोके माध्यमसे वर्त्तमान सामा* 
जिक व्यवस्थाके सबधम एक विचार उपस्थित किया गया है! रेडियोमे 
विचार-प्रधान तावकोके लिए पर्याप्त सुचिवाएँ है । लेखकोकी' रुविधाके! 
लिए बी० बी० सी० द्वारा प्रचारित '$0879 प्रॉं००४ 0! 
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रिश्ता0 वशाक्ाईं मे फहा गया हें-+॥गाक्ाणए ॥8 076 
पाश्चाबा।ठ गलत जाली सका 06 गाता [0गद्वंएए ७[70- 
+66 99 ॥76 4कत0 ताशद्वा8,.. 706 [098ए 0* 40888, १०६ 
६780 06 [89 0९ #०एणा शाठप्रांते 08 0०ए004 06 ॥0888 
व ज्ण्पाव 96 89874, 30 ॥78 777070]270088 07075 
था 2६४08-०40087[ए 8ए7/%7600 ॥70%8 07 &छ[778880 
६9 0॥6 6/॥776098, ज0 ॥98 807678 70 8897 07 ता9- 
एच जागरण) 98 48 ८<0ए7॥८6त ८009 098 70206 ॥708/290- 
प्रा्टु ४0 ॥%7 ब्रप्रत॥8006 0 ॥7॥|॥0708,” ऐसे नाठकोमे यह आवश्यक 
है कि विचार सजीव पात्रो-द्वारा उपस्थित किये जायेँ। 
रेडियोपर जड पदार्थोका मानवीकरण बहुत स्वाभाविक लगता हे । 
'लौहदेवता' काव्य-ताटकर्मं यत्र-युगको 'छौहदेवता'की सज्ञा देकर मानव 
बना दिया गया है। प्रसरणके समय यनो-द्वारा छौहदेवताकी आवाज 
कुछ गभीर कर दी जाती हे, जो बहुत प्रभावपूर्ण एवं स्वाभाविक ज्ञात 
होती है । 
रेडियो-साटकोममें पात्रोका सम्मिलित कथन्न था समवेत-स्वर 
( ९१0।09 ) भी दिया जा सकता है। ऊपर 'विकलागो का देश'से 
जो उद्धरण दिया गया है, उसमें एक स्थलूपर समवेतत-स्वरका व्यवहार हुआ 
है। इससे समूहकी व्यजना होती है | इस प्रकार यदि हम जत-समाजको 
पात्रके रूपमे उपस्थित करता चाहे, तो आसानीसे कर सकते 
है । लौहदेवता'में जन-समाज ही' पात्र है, व्यक्ति-विशेष नहीं । 
उदाहरणके लिए-- 
स्त्री-इसीलिए आशकित औ, 
भयभीत, क्षुब्ध हो, 
शरण तुम्हारी आये हूँ हम ' 
समवैत-लौह॒देवता, 
शरण तुम्हारी आये है हम 
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मनोवैज्ञानिक चित्रणकी पर्याप्त सुविधाएँ भी रेडियो-माटकम प्राप्त 
हैं । यदि किसी पात्रका अन्तहंल्द्न चित्रित करता हो, तो उसके विरोधमे 
उसके मनको खडा करके कथन्तोपकथूव' करा' सकते है । एक उदाहरण 
'कहामनियोके रेडिग्रो-रूपाध्तरके प्रसगमे गोटेकी टोपी'से दिया गया है । 
फिल्मो ऐसे अवसरोपर पात्रकी प्रतिमूत्ति, अथवा दर्पण या जले उसके 
प्रतिविम्बके साथ पात्॒का कथनोपकथन' कराया जाता हे ! 


इसके अतिरिवत रेडियो-ताटकोमे विक्षिप्तावस्थाका भी चित्रण 

किया जा सकता है । एक उदाहरण दोषी कौन ?'” त्ञाठकके अतिम' 
भागसे दिया जा रहा है । एक व्यवित जीवनके सघर्षोर्ने पडकर टूट जाता 
है, विक्षिप्त हो जाता है। वह छोगोकी समझसे बेमतलूबकी बाते बोलता 
है, लेकित ये बेमतऊूबकी बाते कही बाहरसे नही आ टपेकती, इनका जन्म 
तो उस व्यवितके जीवनसे ही होता है। उसके अबचेतनमें जी कु 
स्मृतियाँ छिपी हुई हैं, उन्हीसे प्रेरित होकर वह बेमतरूबकी बाते बोफता है । 
एक उद्धरण नीचे दिया जाता है--- 

एक आदम्री-यहाँ बेठिए उमेश बाबू 

उमप्मेत्रा-यहाँ बढ़े ” (अट्टहास) 

(पृष्ठभू मिमे तीम्र समीक्त ) 

उम्ेह्द-तो, मुझे इस घरमसे स्थान नही मिलेगा ? 

रघुवीर-मे लाचार हूँ उमेश ' 

उमेश--तब मेरे लिए कोई उपाय नही है ? 

रघुवीर-नही | 

न (स्मृति-दुषय समाप्त) 

उमेज्ञ- (अट्टहास' 

एक आवमी-उमेश बाबू, यहाँ आइए | 

उम्ेददा-यहाँ आऊ ? -नही आऊँगमा, मही आऊँगा, भेरे लिए 

कोई स्थान' नहीं है। (अदृटहास ) 
(पृष्ठभूमि तीज संगीत) 


-->जनज 
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रघुवीर-अभी-अभी हीरालाह और मनोहरप्रसाद आये थे ॥ 
उन्होंने साफ-साफ कह दिया है कि में बिरादरीमे 
रहना चाहूँ, तो तुम्हें घरमे तन रबखूँ | 
उपेक्ष-लेकिन उनके कहनेसे क्‍या ? 
रघुबीर-तही उमेश, वे गॉवके प्रतिष्ठित व्यक्ति हे । 
(रमृति-दृष्य समाप्त) 
उमेश (अट्टहास ) नहीं आऊंगा, नहीं आऊंगा, तुम' सब 
प्रतिष्ठित व्यवित हो, प्रतिष्ठित | (अट्ठहास) 
स्वृप्न-दु्य तो रेडियो-ताटकोके लिए बहुत ही आसान है । जिस प्रकार 
विक्षिप्तावस्थाके प्रदर्शतमें सगीत महत्त्वपूर्ण कार्य करता है, उसी प्रकार 
स्वप्न-दुश्यके भी । 'अबपाली के रेडियो-रूपास्तरमे (आगे 'रेडियो-रूपान्तर' 
के प्रसगर्मे ) इसका उदाहरण देखा जा सकता है । 
समयके बीतनेकी व्यजना जितनी सरलतासे रेडियो-नाठकमे की जा 
सकती है, उतनी सरलतासे रगमच-ताटठकमे नहीं । इसके छिए भी सगीतका 
सह्दारा लिया जाता हे । कभी-कभी नैरेशनका भी उपयोग किया जाता है । 
उदाहरण 'नैरेश्न के प्रसगमे आगे देखा जा सकता है। 
रेडियो-माटकर्मे काछ और स्थानका कोई बच्चन नही है । भतीत और 
भविष्य, उत्तरी और दक्षिणी ध्रुव, सबकी ओर बडी आसानीसे यात्रा की जा 
सकती है। 'वे अभी भी व्वॉरी है के प्रारभिक अशसे यह स्पष्ट हो जाएगा 
कि किस प्रकार निस्सीम' कालमे यात्रा की जा सकती है । स्थान-परिवर्त्तन 
भी बडी जत्दी-जल्दी किया जा सकता है। उदाहरण अबपाली के 
रूपात्तरसे उद्धृत अदछामे आगे देखा जा सकता है। ये सुविधाएँ 
रेडियो-नाठकमे प्राप्त है, इसका अर्थ यह नही कि हमेशा इनका उपयोग किया 
ही जाय । यहाँ सककन-त्रयका कोई बन्धत नही हैं अवश्य, लेकिन इस' स्वत- 


बअताका उपयोग इस प्रकार न हो कि घठनाओकी श्रुखल्ता टूट जाय, और 
नाटकीय प्रभावमें किसी प्रकारकी एकावट आ जाय । 


अन्य नाटकोमे घटनाओकी गति आगेकी ओर ही होती है, पर रेडियो- 
नाठकमे, आवश्यक होनेपर, पात्र पीछे मुडकर अपने अतीतको भी देख सकते 
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हैं। इसे अग्रेजीमे पलेश-बैक' ( 7॥280-/08८/: ) कहते है। नेरेशन'के 
प्रसगमे, आगे रंग ओर रुपसे एक उद्धरण दिया गया है, 
जिसमें माईकेल एजिलो अपनी मृत्युकी घडीमे अतीतकी' स्मृत्तियाँ देख 
रहा है। + 

इसके अतिरिक्त रेडियो-ताटकर्में किसी भी स्थानका दृष्य उपस्थित 
किया जा सकता है । इसमें हम स्वर्ग, नरक, आफिस, ट्रेन, युद्ध आदि सब 
स्थानोकों चित्रित कर सकते हे । 

रगमच-नाठकोकी' तुलनामें रेडियो-ताठकीकी एक विशेषता और है । 
रगमचपर, यदि प्रेम या पड़्यत्रका प्रसग हो, तब' भी पात्तोफी जोरसे बोलता 
पडता है, जो अस्वाभाविक छगता है। रेडियोपर ग्रह बात नही है। 
यहाँ जरूरत पडलेपर पात्र धीमीसे धीमी आवाजमें बोछ सकते है । इससे 
नाटकर्में किसी प्रकारकी अस्वाभाविकता नहीं आने पाती । स्वृगत-कथन' 
भी रेडियोपर बहुत स्वाभाविक लगते है । 

ऊपर जो कुछ कहा गया, वही सब कुछ नही है। ये तो सकेत मान 
हैं। रेडियो-ताठकमे अभी अनेक सभावत्ताएँ और छिपी हुई है, जिन्हे प्रतिभा- 
सम्पन्न कछाकार स्वय खोज निकालेगे । उदाहरणके लिए, रेडियो-माठ्कमे 
चित्न या दृश्य इस प्रकार दिखाया जा सकता है, जैसे हम पेटिंग देख रहे हो । 
पेंटिंग या चित्रमे जो व्यकित और वस्तुएँ चित्रित होती हैं और उनकी स्थिति" 
का जो पारस्परिक अनुपात (दूरी या सान्निष्य) होता है, उसे हम उनके 
या उनसे सबंध रखनेवाल़े स्व॒रोकी अपेक्षाकंत दूरी या निकटताके द्वारा 
रेडियो-नाटकर्मे चित्रित कर सकते है । 
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यह हम देख चुके हे कि रगमच, फिल्म और रेडियोके लिए' लिखें गये 
नाटकोमे पर्याप्त अतर है । रगमच और फिल्मके ताटकोमे जो अनेक सुवि- 
थाएँ प्राप्त हे, रेडियो-नाटकोम उत्तका नितात अवाव है । रेडियो-ताटकोमे 
दुश्य-तत्व बित्कूल नही रहते। उनकी कमी' श्रव्य साधनीसे पूरी करनी 
पृडती है'। ये श्रव्य साधन केवल तीन ही है, जिनका रेडियो-नाटकोमे 
व्यवहार किया जाता है मापा, ध्वनि-प्रभाव ओर सगीत । इन तीनोका 
आधार है ध्वनि | ध्वन्ति अभिव्यक्तिका बहुत सशक्त साधन है। इसकी 
अपनो निगपताए है । इसकी अभिव्यजना-शक्तति इस बात पर निर्भर 
करती हे कि कोई ध्वति कितने ज्ञोरसे जोर कितने अतरपर उत्पन्न होती 
है, उसकी गति क्या है, तथा उसमे लयपूर्णता किस भानामे है'। रेडियो 
नावक-विशेषज्ञ आनेहाइमने तो कहा हे कि ध्वनिकी ये विशेषताएँ या गुण 
ही सभी श्रव्य कछाओके सृजनात्मक साधन हू । यहू तो हम अपने प्रतिदिनके 
जीवनमे ही देखते है कि ध्यनि-परिवर्ततनके साथ ही शब्दोके अर्थमें भी परि- 
बत्तन हो जाता है। एक ही शब्दको भिन्न-भिन्न छहणमे उच्चरित करके 
एक ही शब्द या वाबयकी कई बार आवृत्ति करके उनसे हुए, शोक, स्वेह, 
घृणा, कोष आदि अनेक भावनाओकी अभिव्यकवित की जा सकती है । यह 
बात संगीत ओर ध्व््ति-प्रभावोपर भी समान रूपसे छागू है। जो कार्य 
चित्रकार रगोके द्वारा करता है, वही रेडियो-नाटक्‌कार औ्हैर अभिनेता 
व्यनियोके' हारा । भ्रब हम रेडियो-नाटकके! तीनो उपकरणोीपर अरूग- 
अला विचार करते हे । 

भाषा 

भाषा ही. रेडियो-लाटकका प्राण है। इसके अभावमों नाट्य-स्वरूप 
एक पलके लिए भी खडा नही हो सकता । रेडियो-नाटकोका भवन शब्दोपर 

रे 
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ही पडा होता है। शब्दींके हारा ही ताटककारकों दुश्य-तत्त्वोकी कमी 
प्री' करनी पडती है । लेकिन यहाँ वाटककारकों शब्दोके श्रव्य स्वरूपपर 
ही ध्यान देगा है, लिखित स्वृरूपपर नहीं। उसे याद 'रखता हैं कि छाब्द 
अक्षरोका समृह वही, बत्कि एक ध्वनि है। बोलनेपर शब्दोकी जो ध्वनि 
हम सुनते है, वही रेडियो-नादककारका साधन है, जिसके द्वारा बहु अपनी 
कला-ऊतिकी रचना करता है। भाषाका जन्म शब्दोकी शव्य-ध्वनियोरों 
हुआ हे, लेकिन जबसे मुद्रण-यत्रका आविष्कार हुआ है, भाषामें शब्दोके 
लिखित रूपको महत्त्व दिया जाने छगा हे । इस सबवमे श्री सोमवाथ खिबने 
सत्य ही लिखा है--॥6 एछ/0/थ7 एफ04 ॥00प्राट/८त० ६४078 
ए/85 76 047॥ 0० दिए 0 [0॥78 0० 6 8थाए/|४श06 
बात ॥6 0892/90 ॥॥ 2॥96पए 00६ (6 ज40/0. शा 
08 ॥०806४ #ए29५ ६7070 78 476900709 0० ॥086 ४४0/08, 
6 धाबटुट8 बाप ॥6890865 टी जाते 2ए0868 जला 
॥: 48 80056). ॥ &0९0074९860 ॥॥6 एछ]॥779 ०0६6 |8ए8 
0 ८008 0ए/ >5&#88. 07 ४७ 9820 (६४ 0०0 ॥॥2 
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तात्पर्य यह कि मुद्रण-यन्के आविष्कारसे छोगोका ध्यान शब्दीके 
लिखित रूपपर ही अधिक गया, छेकिन रेडियो-ताटकीमे उनका कोई मूत्य 
नही है। ब्रेंडयो-नाटककारके लिए आवश्यक है कि बहू श्रव्य शुब्दोकी 
शक्ति पहचाने, यह समझे कि किन शब्दों और वाक्योका प्रभाव श्रोतापर 
किस प्रकार पडेगा। शब्दोके लिखित और श्रव्य स्वरूपमे क्या अतर है, 
इसके लिए एक उदाहरण देखिए--- 

यदि व्यक्ति्में एक विशिष्ट स्वत्व ऐ---और हमने सिद्ध किया है कि 
महत्वका भश' वही है---तब उसमे अनुकूलताकी माँग भी होगी ही, सतोप- 
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जनक सामाजिक परिवृत्ति न मिलनेकी कसक भी होगी ही--तब क्या फिर 
हम उसी भीडी अतिव्याप्तिकी ओर लौट आए ?! 

इस वाक्यका अर्ये-प्रहण एक बार पढनेपर सभव नहीं। इसके लिए 
हम इसे अनेक बार भी पढ सकते हूँ, इसमे व्यवहृत डेंश आदि चिह्नोसे 
सहायता ले सकते है, लेकिन रेडियोमे ये बाते नही हू । वहाँ क्षोता किसी 
दब्द या बावपकों एक ही बार सुनता है, चह इच्छा रखते हुए भी उसे दुबारा 
नही सुम सकता, रेडियोपर बोलनवाला व्यकवित उसे इतना अवकाण नही 
देगा कि वह तनिक रककर किसी वाक्य या वाकंयाशका अर्थ पूरी तरह 
समझ ले । साथ ही रेडियो-श्रोताके लिए डेश आदि चिह्नोका कोई महत्त्व 
नही है, उसे तो केवल पढनेवालेके ढगपर निर्भर रहना हे । 

तात्पयं यह कि रेडियोमे केवछ उन्हीं बब्दो और वाक्‍योका मूल्य हे, 
जो सरलतासे बोले जा सके ओर श्रोता भी जिनका अर्थ-प्रहण शी ध्र ही बिना 
किसी आयासके कर ले । 

रेडियोके छिए नाटक आदि लिखनेवाले कजाकारोके पास पर्याप्त शब्द- 
भाडार होना चाहिए। छिखित झूपमे एक ही शब्द दस बार हमारी ऑँखोके 
सामने जा सकता हे, केकिन रेडियोपर शब्रेकी आवृत्ति बहुत खटकती 
है। एक ही शब्दका व्यवहार बार-बार न' किया जाय, इसके लिए उस 
शब्दके पर्यायसे काम' लेना चाहिए | 

तो, रेडियी-ताटकका प्रमुख श्रव्पर साधन हे भाषा, जिसका व्यवहार 
दो रूपोमे किया जाता हे--- ( १) कथनोपकथन या सलापके रूपमे और (२) 
प्रवक्‍ताके कथन ज़यवा भरेशन (४५७॥/४०07) के रूबसे । अब हम 
इनपर वारी-बारीसे वियार करते हे । 


[१] संलाप 


सफल सलापको पहलो विशेयता' यह होनी चाहिए कि अभिनेता उसे 
सरकतासे घोल सक। शब्दों और वाक्योका संगठन इस' प्रकारका होना 
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आाहिए कि अभिनताओको उनके बोलतेसे किसी प्रकारकी कठिताईका अनु - 
भव न हो । एक उदाहरणसे बात स्पष्ट हो जायगी। अम्बपाली  नाटककी 
कुछ पक्तितयाँ देखिए--- 

'कही अजीब देशगे पहुँच गई हैँ, जहाँ चारो भोर फूल-ही-फूछ हे । 
जिन्हें हम गूलर-पाकठ-पीपल कहते है, उनमे भी फूछ लगे हँ--चम्पाके, 
गूलाबके, पारिजातके । जमीनपर घास-पराकी जगह फूलोकी प्॑चड़िगा 
बिठी है और पूछकी जगह पीस-पराग बिसरा हे ।' 

इसी उद्दरणका एक परिवरत्तित छए देरिए--- 

'कितता सूदर देण हैं यह फछोफा देश  राशि-राशिके फूल 
' चारी जोर फूल-द्वी-फूल--चम्पाके, गुकापके, पारिजातके ' चरततीपर 
। फूलोकी पश्लुडियाँ, बूलके बदले पीत पराय ।' 


दोनो उद्धरणोको बोरुकर पढन पे यह रपष्ट ज्ञात हो जाएगा कि फिसके 
पढ़ने जविक सुगमता होती है | प्रधग' उद्धरण अपने छिखित' छूपम ठीफ 
है, ऐैकिन दूमरेमे जो प्रवाह और गति हैं, बह पहलेसे नही हे । नाठफोंनेः 
सलापोमे यह विश्येपता अनिवार्य है। सफल सलापोका लिखना बहुत बड़ी 
कछा है, और कुछ अद्योत्क कृठिन भी। प्रसिद्ध रेज्ियो-नाटक-विशपज्ञ 
भाल गशिलछगुडके विवारमे तो सफल रालाप लिखनेकी शक्ति जन्मजात होती 
हे--+3५०ए, ॥॥ ॥0ए 0.ए0॥0॥, ई0 एछ|॥8॥ 8 छ04070, ४0 
#ंज[ए 0 छा तादातूरूप०. 48 ०० जात जाली 
0086 48 900॥ 0# #07.  # दा700, 58 [€क८त ग्रे 
7 र.ाप्रा0 6 #प870 ? उैकित बात ऐसी नही ३। जभ्गासरो 
सब कुछ सभव है। जियोपेठ गेगलितका परामशे एलेंयवीय है--- 
(शा 09807एकाणा ० 0 जऊब्ए 9०००0 था 
का किल्तुपक्ला। का 06 ॥6 ता॥|0206 फए ॥&॥त॥8 ॥ 
#0पत, ज्ञात त0 एटा +0 ४6०७ ॥6 उच्रता0 ए700 . )। 
706 ॥87 ॥768 ? छोगोकी बोछचालके ढगकका अव्यवनत' तया बोल- 
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बोलकर सलापोको लिखनेका अभ्यास नाठककारकों सलाप-छेखतमे कुशल 
बना सकता हे । 


सफछ नाटकीय कयनोपकथनकी दूसरी विशेषता यह है कि वह बडी 
शीघ्रतासे उत्तरअत्यत्तरके रूपमे आगे बढता जाता हैं । एक अग्नेज लेखकन 
सफल कथनोपकथनकी उपमा एक ऐसे गदसे दी है, जो कही ठहुरता ँ. 
बल्कि एक हायसे दूसरे हाथमे होता हुआ सतत गतिशील रहता है। एऐर 
कथनोपकयनोसे नाटक एकरसता नही आते पाती जोर घटनाओकी गति 
शीलत! बनी रहती हे । ऐसा तभी सभव है, जब छेखक कम-से-कम किंतु 
उचित शब्दोके द्वारा सवाद-र्वनाका प्रयत्न करे। सक्षिप्ति सफल सलापो- 
की बहुत बडी विशेषता है। शब्दों एवं अछकारोकी छटा दिखछानेका अवै- 
काश रेडियो-नाटकमे नहीं रहता । इसका मोह त्यायकर ही कोई सर्लिप्त 
एव प्रभावशाली सलाप लिख सकता है। लबे-छबे सलाप भनकी उबाते- 
वाले होते है । उनसे वचनका प्रयत्व करता चाहिए। हों, आवश्यकता 
पटनेपर स्थान-स्थानपर बडे सलाप भी लिखे जा सकते हे, जैसे कोई व्यवित 
भावावेश्मे बोल रहा हो,तो उसके सलापमें बडे-बडे अछ्य दिये जा सकतें हु 


सफल सछापके लिए यह भी अनिवाये है कि वढ पूर्णत स्वाभाविक ह्दी ! 
यह तभी सभव है, जब बहू पात्रोकी चारित्रिक विशेषताओके जनुझप हो । 
जेसा पात्र हो, जैसी उसकी शिक्षा-दीक्षा हो, जेसे बाताव रणमें बह पर हो, 
बैसा ही उसका वात्ताछाप होता चाहिए। इस' प्रकारका सके सलाप 
पात्रोके चरित्राकनम भी सहायता पहुँचाता है। स्पष्ट है कि अगर किसी 
नाटकमे चार पात्र हो, तो चारोकी भाषा अपनी-अपनी होनी चाहिएं, 
उनके बोलनेक। ठग भी अछग-अछग होना चाहिए । किसी' पात्रके सक्ापकी 
ऐसी पक्तियाँ, जिन्हें वाटकका कोई भी पात्र सरलतासे बोल सके, नाटककों 
असफल बना देंगी | 


सलापोकी लय॒१र्ंतापर भी ध्यान देना आवश्यक है! प्रत्येक वावय- 
की अपनी उय होती है। भावात्मक स्थितिके साथ-साथ वाक्योकी लेय- 
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पूर्णता तो बदलती ही है, यह बहुत भशोतक वाकयोके सगठनपर भी निभेर 
है । समात्त रूपसे संग्रछित बाव्योमे समान ही छयपुर्णता होती हे ) इससे' 
रचनामें एकरसता आ जानतेकी आशका रहती हे । लेखकको सादा इरा' 
बातपर ध्यान रखना हे कि सलापके वाक्‍्योका सगठत सदा बदलता रहे, 
जिससे लयधूणतामे भी विविधता बनी रहे। उदाहरण आगे 'रेडियो-सपक' 
के प्रणाम देखिए, जिसमें सिथिलाके दार्शनिकोका उरलेख किया गया हे । 


सलापकी ये विशेषताएं रगमच तया फिल्म-साटकोके लिए भी राही 
हू, १२ रेडियो-चाटकर्म सलयपको अन्य कार्य भी करने पडते हे ) रेडियो- 
नाटकम दृश्य-तत्त्वोको प्रस्तुत करनका बहुत बडा साधन वात्तलाप हे । 
बटना-स्थलका वर्णन, बातावरणका निर्माण इसीके रा किया जाता हे । 
एक उदाहरण-द्वारा यह बात स्पष्ट की जाती है--कबी र-जयतीके लिए 
लिखित एक नाटकमे कबी रकी पत्नी कह रही हें--- 
लोई---आप देखते नहीं ” यह भयावन्नी राए | सारी जोर धोर 
अथकार | प्रकृति उत्पात मचा रही है, आँपी चल रती है, 
तूफान उठ रहा है, अलयके बादल उमर चठे जा रह है, बं्पां 
हो रही है, धनघोर वर्षा | सुत्तिए, ध्याभरों सुनिए, यह जानी 
कह रही है, ये मेष कह रहे ह--लोई, त्‌ पाप करने जा रही 
है ।' नहीं सुनते आप ? ये बमकती' हुई विजतिया मुझ सना 
कर रही है, कह रही हे--मत जाओ लोई, मत जाजो ।' 
वार्तालापके बीचमे आये हुए इस छोटे अश्ममे प्राकृतिक वातावरण 
भी उपस्थित सो जाता है, भावाभिव्यवित भी हो जाती है, पात्र-परिचय भी 
भिल जाता है। वात्तालापके प्रसगमे पाव-परिचयपर विशेष ध्याप्त रखना 
पडता है, जिससे थोता हमेशा यह समझता रहे कि कब' कौस पत्न किससे 
बाते कर रहा है। उदाहरणके लिए ये प्‌ वितयाँ देखिए --- 
रेखा--रात बीत रही है माधव ! 
माधव-मेरी आँखोमो तीद नही हे। 
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रेखा--म कहती हूँ, अब सो जाओ । 
माधव-नही रेसा, अभी में नही सो सकता । 
स्पष्ट है कि रेखा और माधवम बाते हो रही है ! ऐसे अशौसे प्रत्येक 
रेडियो-ताटक भरा हुआ भिलेगा। 
भाव-भगिमा, मुद्रा (रस-सिद्धान्तके अनुभाव) आदिका भी सकेत 
वार्त्ताठापके द्वारा ही किया जाता है। विपादकी छाया की ये पक्तियाँ 
देखिए--- 
शकर-वक्या देख रहे हो सुरेश ? 
सुरेश-म देख रहा हूँ तुम्हारा मुख, तुम्हारे मुक्नकी रेखाएँ, तुम्हारी 
आँखे |! शकर, तुम्हारे मुखपर विपादकी छाया घिरी हुई 
हे, विपादकी गहरी छाया | 
पानीकी गतिविधि, उतकी उपस्थिति-अनुपस्थिति तथा उनके कार्य- 
बालापोका भी' परिचय सलापोके द्वारा ही देना पदता हे । 
रेडियो-नाटकर्म कयमोपकथनका कितना महत्त्व है, ओर उनसे कैसे 
प्रयोजन सिर किये जा सकते है, १६ स्पष्ठ है । रेडियो-नाटककारमे, जैसा 
ऊपर कहा गया है, प्रभावशाली एवं भावानुरुप समठाप लिखनकी क्षमता 
अतनिवा”' है'। हाँ, सल्ापकी सुक्मता, विविवषता, बहाघात आदिको सम- 
झना और उन्हे सजीव एवं सप्राण बनाना रेडियो-नाटकके अभिनेताओका 
काम है । 


[२] नरेशन 


नेरेशन' ( ७४७00 ) से तात्पर्य नाटकके उस अशसे है, 
जिसमे कोई पात्र नाटकके क्रिया-कलापोका वातावरण निर्मित करता है, 
आवश्यक विवरण देता है, घटनाओकी श्खला जोड़ता है, अथवा घट- 
नाओकी आलोचना करता है। ऐसे पात्रको तरेटर, सूत्रधार, प्रवकक्‍ता, 
बाचक, पुरुष-स्वर या स्त्री-स्वर, कंगराकार, आलोचक अथवा उद्घोपक 
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कहा जाता है । ऐसे पात्रीका काम नाटककी उन बातोको कहना होता हे, 
जो कयनोपकथनके अतर्गत नहीं आ पाती । श्रोता साठककोी' भल्लीभॉएि 
समझ सके, इसके लिए ऐसे पाव्रीका नियोजन स्थान-स्थावपर जअभियार्य 
हो जाता है ! मेरेटरफे विषयमे सामान्य वारणा हे कि ने रेटर केवल रूपको- 
में ही होते हु, ताठकोमें नहीं । उदाहरणके लिए, प्रसिद्ध नाठककार श्री 
उदयशकर भट्ट, कालिदास'की भूमिका लिखते हे---रेडियोमे नाटक 
और रूपक दो भिन्न वस्तुएं है, और झूपक तो स्पष्ठत, रेडियोकी ही पे 
है। रूपकभे घटनाओका सकल्‍ून एवं विकास 'सूत्रधार' या नैरेटर के द्वारा 
होता है ! पर बात ऐसी नही हे । रपकोमे तो ने रेटर होते ही है, पर आब- 
इ्यकता पडनपर नाटकोमे भी इन्हे रखन। पडता है । रूपको ओर नाटकोमे 
केवल यही अतर नही है| कि रूपकोे नरेटर रहते हे और नाठकोमे नही 
रहते। दोनोके वास्तविक अतरका स्पष्टीकरण आगे रेछियो-रूपक'णध्यायसे 
हो जाएगा। हाँ, यह मतभदका विषय अवश्य है कि नाटकोमे भेरेटरकों 
रखा जाय या नही । कुछ छोग कहते है. कि नेरेटर घठनाओकी गति रोक 
देते हैं, उनके विकासमे विध्च उपस्थित करते हे । दूसरे लोगोका विभार 
है कि वातावरणकी सृष्टि करने अथवा घठनाओकी शूखला जोडनेके छिए 
ने रेटरका रखा जाना उचित है| श्री फेलिक्स फेल्टनके शब्दोगे---[(0॥ ७ 
428ए8 96७0 (768 जहा #क0ा्रा0१ 80टॉ: ॥99 |00॥ १०0 
60 हा #न्रता0-जव:68 ॥490 4080(060. 40 (0000/- 
0078 07470828ए076ए ६0 त99&086 फएः शा .60॥ ०08, 
[769 ॥8ए6 8९००० 60 0 76 |पए॥68: 5७८ एा 076प 
श्ार्त 468 शञनल्त गत ४8 06 ६९ए ६0 490/0 ॥2८॥४०ए० 
टूस' प्रकार नरेटर कभी सम्मानकी वृष्टिरों देखा जाता है, कभी पह 
अनावश्यक समझा जाता हूं। इसका कारण यह है कि पहलेफे अन्य नाटब- 
स्वरूपोमे इस प्रकारका पात्र नहीं वा। रेडियो-नाटकोमे इसका प्रवेश पहली 
बार हुआ है। इसीलिए इसके ओवित्य-अनोचित्यके स़वबमे भतभद है । 
इस विषयपर श्री फेलिक्स फेल्टनका विवार उचित जँतचा है। उनके 
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अनुसार, स्थान-स्थानपर नंरेठर बडा महत्त्वपूर्ण कार्य सम्पन्न करता है । 
उन्होने चेस्टरटनकी एक कहानीके रूपातरमे नेरेटरकों जान-बूझकर नहीं 
आने दिया है, ठेकित थे लिखते हे कि कुछ प'वितथोके ने रेशनसे रूपात रमे 
चेस्टर॒टनकी अपनी विशेषताएँ झलक जाती। स्थय «उनके शाब्दोमे--- 
५08 ॥0 टाटालइट 77 76 प३6 ०ी ब्रव0-त%ा092फ75, 7 
॥28ए2, ॥0 ॥6 29096 [98842७, ताइ८#व60 ॥7]8 ॥9.470॥ 
ला6ए.. 806 ॥# श0्रोत, 0 श्विट 96 8 [0ए (0 00 80. 
2 छए |॥708 0 याद ्र।00. 86 पराः0]०८00%06, कद 
9०र्घणतत 6 एशएड०।७ 5ढाएणाए८ ० [068४४४६ 76 
29920008] (20698/0007 ॥0प८7' ४हिदीमे इस प्रकारके नेरेशनका 
एक उदाहरण--कहानियोके रूपातर' शीर्षक अव्यायके अतर्गत ज्साद' 
जी की कहानी इच्बजालके रूपातरमे देखा जा सकता है। हाँ, यह 
याद रखनेकी बात अवश्य हे कि रेडियो-नाटकके जिस भेंदको अगले णध्या- 
यभे रेडियो-्ताटक' कहा गया है, उसमे भश्सक मेशेटर न आये, यही 
अच्छा हैे। ऐतिहासिक तथा पोराणिक नाटकोमे वह आ भी सकता है, 
पर सामाणिक एवं मनोवेज्ञानिक ताटकोंसे उसका प्रवेश कलात्मक नहीं 
समझा जाता । 
नैरेटर दो पकारके होते हू (१) वे नेरेटर, जिनके व्यक्तिगत जीवन- 
का नाटककी घटनाओसे कोई सबंध नदी होता । वे नाटकके क्रिया-कल्ापोके 
तटरथ वशयः एवं प्रववता होते हु। (२) बे वरेटर, जो नाटठकके पात्र 
हों हे, और जिनके जीवनकी घटनाएँ नाटकसे पत्यक्ष शबध रखती है । 
पहुछे प्रकारके ने रेटरकी बातोसे ज्ञात होता हे, जेंसे बह छाटककी सभी 
घटनाओसे परिचित हो, जैसे वह सर्वश् हो, सम रहस्योकों जानता हो । 
कभी-कभी बह घटनाजोकी गतिमे झकावट अवर्य डालता है, पर स्थान- 
स्थानपर आवश्यक प्रयोजन भी सिद्ध करता है। वह सक्षेपत् ऐसा आवदयक 
विवरण देता हे, जो किसी अन्य प्रकारसे नहीं दिया जा सकता, 
कितु जिसका रहता अभिवाय॑ होता हे, ताकि ओता घटनाक्रमकों 
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अच्छी तरह पकड़ सके। इसका एक उदाहरण इन्द्रजाल' कहानीके 
रूपात रसे देखिए-- 


बेला (दृरसे)--चकई, रात भई, अब गा तू | 
कोन देशमें चकवा प्यारा गाकर उसे बुला तु ! 


(गीत धीमी आवाज़ पृष्ठभूमिस चलता रहता है। ) 

कथाकार- उस मिर्जेत प्रातम जब अधकार खुले आकाशके नीचे खेल 
रहा था, तब बेला बंठी गा रही यी । पलासके छोटे-से 
जगलमे उसके गीत गूँज रहे ये । जेरो कमलके पास सथु- 
करको जानेसे कोई रोक नहीं राकता, उसी तरह गोली 
भी फ्व मानसेवाला था ? आज उसके निरीह हृदयमे 
सधर्यके कारण आत्मविश्वास हो गया था। अपने प्रेमके 
लिए, अपने वास्तविक अधिकारके छिए उसमे झगडनेकी 
हक्ति आ गई थी। उराका छरा कमरमे या, बॉँसुरी 
हाथमे--- 

(बाँसुरीकी ध्वनि, बेलाके गीतके साथ। प्रामशः तेज होकर फिर 

मद हो जाती है ।) 

क्रथाकार--आज प्रेमके आवेशन आवरण हटा दिया था, थे साचने 
लग। आज तारोकी क्षीण ज्योतिष हुएयरों हृदय मिले, 
पूर्ण आवेगमे | आज बेलाके' जीवनमे योवनका और 
गोलीके हृदयमें पोरपका प्रथम उस्मेध था | 

( सहसा जाति ) 


गोल़ो-आह | कौन ? 

भ्रे--में हुं गोली | बच गया तु | मेरा छरा तुझे न छगा | गेरी' 
बे़ाकों गे लगाने चला है ! 

बेला- तू यहाँ वा करन आया है ? 
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भ्रे--चूप रह बेला 
गोली-ग कठता हूँ भूरे, तू चला जा यहाँसे, नही ती तेरी जान ले लूँगा | 
इस उद्धरणसे स्पष्ट है. कि बिना नरेशनके काम सही चलता | इसी- 
के द्वारा भागेकी घटताके लिए पृष्ठभूमि तिित कर“दी गई है। इस 
सबपषसे यह ध्यान रखना हे कि ने रेशन आगे घटने वाली घटनासे अधिक जो र- 
दार न हो जाय । उद्दाहरणके लिए, यदि यह ने रेशन दिया जाय, पलकोमे 
मनहुर सपने लिये हुए शकुन्तला महाराज दुष्पतके सम्मुख गई, कितु दुष्यत- 
ने उसे ने पहचाना! ओर इसके बाद दु खिता शकुन्तलाको दिखलाया जाय, 
तो कहा जाएगा कि यहाँ ने रेशन कमजोर हे । यहाँ राजसभामे राजाके 
म्‌खसे प्रत्याख्यानकी बात ही भाभिक ओर महत्त्वपूर्ण हे। उसे ने रेशनमें 
न कहकर प्रत्यक्ष रूपम चि!|त्रित करना ही उचित होगा । 
ने रेशनके सापमे गह भी ध्यान रखनकी बात हे कि उसमे जागे या पीछे 
की घट्गाओकी जावृत्ति न हो जाय । इससे नेरेशनकी निरबकता सिद्ध 
होगी । एक' उदाहरण देखिए--- 
फ्थाकार--शष्यप्रकाश अब युवक या। जबतक पाँव तन ये, तवतक 
अबहेलना, निरादर, भत्सना, सबकुछ सहकर घरमे रहता 
रहां। अब हाय-पॉँव हो गये, तो बचनमे क्यो रहता ? 
एक (दिन' वह आत्मासिभानसे प्रेरित हो चढछ पडा। 
ज्ञानप्रकादा (शिक्षु )-कहा जाते हो भेया ? 
सत्यग्रकाद (युवक) जाता हूँ, कही नोकरी करूँगा । 
ज्ञानप्रकाद-! जाकर अभ्मासे कहे देता हूँ । 
सत्यप्रकावा-तो फिर मे तुमसे छिपाकर चता जाऊगा । 
झामग्रकाह-कयों चके जाओग ? तुम्हें मेरी ज़रा भी मुहब्बत नही हे " 
भत्यप्रकाश-तुम्ह छोडकर जानकी जी नदी चाहता ज्ञानू, लेकिन जिस 
घरमे कोई पूछनंबाला नहीं, उसमे अब नही रह सकूगा। 
जबतक हाथ-पर व थे, तबतक लाचारी थी । 
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यहाँ ज्ञानप्रकाश और सत्यप्रकाजकी बातोसे यह ज्ञात हो जाता है कि 
सत्यप्रकाशका घरमे कोई सम्मान नही था, जबतक बह शिशु था, तबतक 
विवश होकर घरमे रहा, पर बडा होनपर घरकी अवहेछना उराके लिए 
असहझ्य हो उठी । 'इस प्रकार सलापमे नेरेशनकी कोई बात छूटने नही पाती, 
फलत वह निरर्थक हो जाता हे । 

वह ने रेशन' उचित समझा जाएगा, जो साधारण एवं गौण घटनाओका 
उल्लेख कर नाटककी गतिशीलतामे सहायक होता हे । श्री प्रमचदकी 
कहानी लेला'के रूपातरमे एक स्थानपर नेरेटर कहता हे--तिहरानमे 
घर-घर आनदोत्सव हो रहा था। शाहजादा तादिर लेलाको व्याहकर घर 
छाया था। अपने प्यारे शाइज्षादेकी शादीम धन और समयका मुंह देसना 
किसीको गवारा न था। रईसोने महफिल्े सजाई, चिराग जाये, बाजे 
बजवाये, गरीबोन अपनी डफलियाँ सँभाली और सडकोपर खशीसे उछलते 
फिरे। उसी दिन झथ्या-समय--यहाँ नेरेशनमें आनदोत्सवका उल्लेख 
कर दिया गया है, और आगेकी इरासे अधिक महत्त्वपूर्ण घटनाभीके छिए 
पृष्ठभूमि तैयार कर दी गई है। 

तरेदन स्थान-स्वानपर आवश्यक है, छेकिन यह उचित गही है विः 
उसका बार-बार प्रथोग कर घटनाओकी गतिमे बाधाएँ उपस्थित की जायें । 
सबसे अच्छा ती यही होता है कि तरेशन किसी घटनाके पूव ही दिया जा4 । 
उसके“ठरा, घटवा-फ्मत किसी प्रकार विंघ्त न डाला जाय । 


किप्ती-किक्षी नाटक दो तेरेटरोसे काम छिया जाता है । इसमे उचित 
यह होता हे.कि दोनो न रेटर दो विभिन विचारी एवं भावनाजीका प्रतति- 
निधित्व करते हो अथवा दो दलोके हो, और वे अपने-अपने पक्ष एवं दलसे 
संबंधित घटनाओका ही नेरेशन दे । उदाहरणके छिए, यदि कोरव-पाएब- 
युद्धकां विवरण देना है, तो एक न॑ रेटर कौ रब-दलूकी घठाओकों बतलाये' 
ओर दूसरा पाडव-दछकी । लेखक चाहे तो दो नेरेटरोको इस प्रकार रख 
सकता है कि श्रोताओको पता न चले कि दो बैरेटर बोल रहे'हे । इसके 
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किए उपाय है कि दोतों नेरेटर उपर्युकत दो श्रेणियोके हो । पहला न रेटर 
घटनाओका।! तठस्थ दर्शक हो, ओर दूसरा नाटकका एक पाव । 
पद्य-नाटकोमे ने रेदरका उपयोग एक चारणके रूपमे किया जा सकता 
हे । प्राचीनकालगे जिस प्रकार वारण यूद्ध-वर्णन करते" ये, उसी प्रकार 
तरेटर विभिन्न घटताओका विवरण दे सकते हैं तथा वाप्तविक घटनाणीके 
किए उचित वातावरण भिर्मित कर सकते हू । 
ये तो हुई पहली श्रेणीके नेरेटरकी बाते, जब हम दूसरी शेणीके ने रेटरके 
संबयमें विचार करे। य& द्वितीय शणीका नरेटर नाटकका एक पाच दोता 
है । इसीलिए कभी-कभी उसे पहचानवा कठित होता है कि वह एक 
मेरेटर है। ऐसे नरेटरको हप सुविषाके लिए पात्र-मेरेटर कह सकते है । 
भीवनस-वरितपर जाव।रित नाठकोमे थे महत्त्वपूण काये करते है । एफ उद्ा- 
हरण पसिद्द कठाकार माईकेः एजिडोके जीवनपर आवारित नाटक 
रत और एप से देखिए । नाटक म।ईकेल ए जिकोके जपधिम क्षण अं रभ 
होता है। एजिलो मर रहा हे, और अपनी परिवारिकासे बातें कर रहा 
है । इन्ही बातोके प्रसमगमे बहू अपनी जीवम-गाया कह जाता है--बही 
का एक छोटा-सा अश इस प्रकार है--- 
एजिलो (वुद्ध)-हा, जाज मे बहुत बेचन हूँ । आज मेरी ऑटोके 
सामने भेरी समूची जिन्दगी नाय रही हे। वे आदमी, जिनसे 
मेरी भेट हुई थी, वे स्थान, जिन्हें मेने देसे थे, पे सूतियाँ 
और चित्र, जिठे मेने बनाये थे, आज संब-के-सब मे री आसोके 
सामगे तस्नी रोकी तरह चमक रहे हू । कूगता है, जैसे इध 
भरनेकी घडी मे में अपनी बीती हुई जिल्‍्दगी एक थार फिर जी 
रहा हू । 
सत्नी--डाक्टरने मना किया हें माईकेल, जाप इतना ते बोले, शात 
रहे । 
एजिलो (बृ८ध)--(हलल्‍्की हसी) मे शात रहूँ |--मुझे छोडकर सब 
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चले गये । मेरे गुरु, मेरे शिक्षक लारेजों, लारेजो महान ' 
तुमने देखा था उन्हे कभी ? 
स्‍त्री--नही, मेने तो कभी नहीं देखा था। 
एजिलो (बुद्ध)-नहीं देखा था |! --कितमे अच्छे थे वे | कितने प्रेमसे 
उन्होने मुझे चित्र और मूत्तिकछाकी शिक्षा दी थी! उस 
समय में सोलह वर्ष का था ! 
(छत्ती-हुथौडीकी आवाज़ ) 


लारजों--क्यो माईकेल, मूत्ति बन गई ? 

एजिलो (किश्ोर)--जी' हॉ, यह देखिए ! 

लारजो- (हल्की हँसी ) जरे, तुमने तो इसके दात तोड दिये 

एजिलों (किशोर )--आपहीन तो कहा था? 

लारजो-कितन भोछे हो तुम ?--खेर, इससे क्या हुआ, यह दूढा 
हुआ दाँत भी अच्छा ही छगता हे | सचमुच तुम बडे प्रतिभा- 
वाले हो, बहुत बड़े कलाकार होगे | म तुग्हारे पिता छूडो- 
विकोसे कहँग। कि वह तुम्हे सेरे राव मेरे घरपर रहते द | में 
तुम्हे कलाओीके बारेमे बहुत-सी बाते बतठाऊगा। रहोगे 
मेरे यहाँ ? 

एंजिलों (किशोर )--जी हाँ ! 

लारंजो--तो, में आज ही तुम्हारे पितासे बात करूँगा ! 


(संक्षिप्त संगीत ) 


(छेती-हुपौडोकी आवाज़ ) 
लारजो--क्या कर रहे हो माईकेल ? 
एजिलो (किशोर) बहू, एक नई मूत्ति गढ रहा हूँ । 
लारंजो--वुम्हे हमेशा किसी-त-किती मूर्तिमे छूगा देखता हूँ । 
एजिलो (किश्ञोर)-मुझ बहुत आनद गिलता हे इसमे | और, 
जबसे आपके यहाँ आया हूँ, तबसे यही इच्छा होती हे, कि बौसे 
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एक ही बारमें सब कुछ सीख हूँ। इतनी सूदर मूत्तियाँ आपके 
बगीचेमे है कि मै उन्हें देखता ही रह जाता हूँ । 

लारेजो--इसीतिए तो तुम्हे अपने यहाँ ले आया हूँ । 

एंजिलो (किश्ोर)--कितना खुश हूँ में यहाँ आकर ! ऐसी सुदर 
कला-कृतियाँ तो मुझे कही भी देखनेको नही मिलती । 

लारंजो---अभी तुमने सब कुछ नही देखा हे माईकेल ! मेरे कमरोमे 
बहुत-पते ऐसे चित्र है, जो ससारमे ओर कही देखनेको नही 
मिलेंगे । 

एजिलो (किशोर )--म उन्हें देखूँगा केसे ? 

छारजो--तुम्हारे-जसे शिप्यको में सब कुछ दिखला दूंगा। ये छो 
कुजियाँ, मेरे सभी कमरोकी कुजियाँ हे, उन्हें खोलकर जो 
कुछ देखना चाहो, देखना, ओर उनकी कछाको व्यानसे समझने 
की कोशिश करना ' 

एंजिलो (किशोर )--कितने अच्छे हु आप ! 

(पृष्ठभूमिममें शोक सगीत ) 

लारजो---(रुंचा स्वर) में जा रहा हें माईकेल ! 

एजिलो (किशोर )--सही गुरुदेव, अभी आपसे मुझे बहुत कुछ 
सीखना है। 

लारजो--तुम खुद सब कुछ सीर लोगे माईकेल ! मुझे तुम्हारी 
प्रतिभा पर विश्वास है। 

एजिलो (किश्ञोर )--अब मुझे इतने प्रेमसे कौन सिखलाएगा 

लारजो--अधीर न हो माईकेल ! मेरी भाखिरी घडी इतनी' जल्दी 
आ पहुंची | मुझे दुख है कि तुम यहाँ दो-तीन ही साल रह 
सके ! 

एजिले (क्रिशोर)---लेकित में अब' क्या करूँगा ! 
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लारजो---जो काम तुम कर रहे हो, करते जाना। मुझे विर्वारा है 
कि तुम इसमें सफल होगे, तुम रासारके सबसे बडे कलाकार 
होगे ! अच्छा, एजिलो! भे चला। जाह | 
(झोक-सगीत तेज होकर फिर सव हो जाता है ।) 
एजिलों (बृद्ध)-- (हल्की हसी 
स्त्री--व्या है माईकेल एजिलों ? आप इस तरह क्यो ऐँस रह है ” 
एजिलो (वुद्ध)--भअपत्री बीती हुई जिदगीको एक बार फिर देश 
रहा हु। कंसे राबछोग गर्म छोड छोएकर बल गो ।! भेरे 
शिक्षक लारेजो गहान्‌ गुझे अकेला छोडकर ते गये, ओर 
मुझे फिर अपने पिताके घर छोट जाया पडा | 
(और इसी तरह एजिलो जपनी आत्म-कया कहता जाता हैं । ) 
आपने देखा कि यहाँ न रेटर स्वय बुद्ध एजिलों हे, वही अपने जीवनको 
घटनायोका उत्लेख करता है, जोर विभिन्न दृश्य उसकी आद्ोके राशन 
जाते जाते हूं । मरेटरके इस छ्म रूपफो पहचान लेता ओताके छिए कणिप 
है। ऐसे पान-नरेटरोकी राष्टिस यही लाभ है। अगर कोई ताटक किसीकी' 
जात्म-कवाके आवारप र लिखना हो, तो उसमे उस व्यक्ति विशेषकी शब्दा- 
वलियोका भी उपयोग किया जा राकता है। ऊप१रके उद्धरणम गठह भी 
ध्यान देनेंकी बात है (के छोट छोटे तीन विभिज्ञ दृश्योके वीच-बीचगे मेरे 
शन नहीं दिया गया। इस प्रकार नेरेशनका वाम-से-फम व्यवहार हुआ 
है--वह भी दृश्योके प्रारभ था जतमे । 
पा-ब्सेटरोकी उपयोगिता स्पष्ट है, ऐकिम राय जगह इतफा नियोजन 
करना कठिन ही नही, असभव है। हाँ, किसी दृश्यकों हम पन्रषिशेषकी 
आखोसे देख सकते है, जयवा सोच राकते हू कि बह अपेक्षित प्रसगके तारे 
पूरी जानकारी रखता है। विशेषता उसको नाठकमें इस प्रकार रखसनेग 
है कि वहू तटरय दर्शक ही नहीं, घटताओमें भाग लेनपाठा भी हो। 
अहिसाऊी मूत्तिशे एक छोटा उदाहरण दिया जा रहा है । इसमे कल्पता की 
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गई है कि स्वर्ग-छोकभ महात्मा गॉँवीकी दूसरी वर्षनरोंठ मनाई जा रही 
है। स्वर्ग-छोकके नर-तारी' उत्सवके आवोजनमे सलग्त हैं। उसी समय 
चृद्रलोकका एक मनुष्य वहाँ आ पहुँचता है । उसकी भेठ स्वग-लो फकी एक 
नारी लेखासे हो जाती है। वहाँका सलाप हरा प्रकार हँ-- 
लेखा --- (वीणा-धावल ) 
पुरुष--- (कुछ दरसे) देवि | देथि।! 
जेखा--कीत' ?--आपमने मुझे पुकारा ? 
पुरुष---हों देवि, मं इस छोकके लिए अपरिचित्त हैँ । बया आप एफ 
बात बतलाएँगी' ? 
लेक्षा--स्वर्गं-लोकभे किसीसे' कुछ पूछनंमे आपको सकोच न' होता 
चाहिए। कहिए, आप क्या जानता चाहते है ? 
पुरुष---में देख रहा हैँ, इस छोकके प्राणी आज स्थान-स्वानपर उत्सय 
का आयोजन कर रहे है, पत्र-पुष्पोसे घर-द्वार सजा रहे है ' 
आज ' कोई त्योहार है क्‍या ? 
लेखा--नही-तही, त्योहार तो कल है। कल सध्या समय महात्गा 
गाँधीजीकी दूसरी बर्पृ-गांठ मनाई जाएगी । वे कलके ही दिन 
हमारे छोकमे आये थे । 
यरुप--औओर आज ? 
लेखा--उसी उत्सवकी तैयारी हो रही है । 
पुरुष--लेकिन ये महात्मा गाँधी है कौंच ”? 
लेखा-- (आइचरय्यसे ) आप महात्मा गॉधीको नही जानते ? 
पुरुष---जी नहीं, में आज ही चंद्रलोकसे आ रहा हूँ । 
लेखा---इसीलिए आप नही जानते । पृथ्वीपर तो कोई ऐसा प्राणी 
नही, जो महात्मा ग।बीको ने जानता हो । 
पुरुष---वया आप मुझे 'उनका परिवद देंगी ? 
लेखा--अवश्य | इतनी' महान्‌ आत्म। स्वर्ग-छलोकमे कभी-कभी ही 
आती है। महात्मा गॉषी सत्यके साक्षात्‌ अवतार हे, त्याग 
डं 
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ओर तपस्याके दूत हू, प्रेम जो र करुणाके प्रव[रव है, अभध्िस्ताकी 
म्त्ति हूँ 
ओर, इस प्रकार लेखा महात्मा गॉवीका जीवत-परिचय देना शुरू 
करती है। वह भी एक प्रकारसे पात्र-त रेटर ही है । चूँकि यह नाटक बच्चों- 
के कायकमके लिए लिखा गया था, नाठकमे बच्चोकी' अभिज्ञताका प्रति- 
निविध्व करमवाला कोई पात्र होता चाहिए थ।। इसीलिए पुरुषको महात्मा 
गाँधीके जीवनसे पूर्णत अभिज्ञ रखा गया है । 
इृपी प्रकारसे नेरेटर विभिन्न नाठकोमे विभिन्न रूप धारण करके आता 
है। छम्म-वेपमों रहनपर वह कुछ त्वीन-जेसा छगता हैं। उत्तरा और 
द्रौपदी ताटकर्म मेने इतिहासको ने रेटर बनाया था। प्रारभकी कुछ पक्तियाँ 
इस तरह हे--- 
(पुस्तकके पन्ने उलदतेकी आवाज़ ) 
तारी--इतिहास | --इत्तिहास ' 
इतिहास--कौन' हो तुम ? 
नारी--मे हूँ नारी । 
इतिहास--क्या' चाहिए तुम्हे ? 
नतारी--मे तुमसे कुछ सुनने आयी हूँ इतिहास | तुम' अनत' कालरे 
सस्ारकी गाथा लिखते आ रहे हो। तुमने जीवनके अनेवा 
उत्थान-पतत देख है, ध्यस और निर्माण देखे है । क्या तुम 
मेरी गौरब-गाथा सुनाओगे ? 
इतिहास---गौ रव-गाथा सुनोगी ? 
बारी का इतिहास, में अपने अतीतके गौरवपुूर्ण जीवनसे प्रेरणा अ्रहवण 
करना चाहती हूँ, जिससे भविष्यका सुदर मिर्माण कर सकूँ । 
इसके वाद इतिहास नारीकी ग्ौरव-गाथा सुनाता हे। वह स्पष्ट ही 
एक नरेटर है, पर उसका नाम बदला हुआ है। ऐसे तरेटरीमे सामान्य 
नरेटरों (स्त्री-स्वर, पुरुप-स्वर, वाचक, बाचिका आदि) की' अपेक्षा अधिषः 
मनोरजकता होती हे । 
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जब हम नरेशनकी भाषा-शेलीके बारेमे विचार करे। नेरेशनकी 
सम ची शक्ति उसकी भाषा-शलीपर ही निर्भर हे । इसके लिए सबसे पहले 
तो हमे यह याद रखना चाहिए कि रेडियोके ते रेशन ओर कहानी-उपन्यासोके 
ते रेशत (क्था-लेखक जो कुछ अपनी ओरसे कहता है, वह ने रेहन ही तो 
है) में काफो' अतर है । कहानी-उपन्यास पडतेके छिए लिखें जाते हे, 
रेडियो-न रेशन सुननेके लिए। ओर, जैसा कि हम देख चुके हे, पढसे और 
सुनवेकी चोजोम बहुत अतर है । मन-ही-मन किसी 'उद्धरणकों हम सरलता- 
से पढ़ सकते है, पर उसे बोलकर सुनानेभे कंठिनाई हो सकती है । इसलिए 
शब्दोका समोजन इस अ्रकार होता चाहिए कि अभिनेताओको उन्हें बोलनेमे 
कठिनाईका अनुभव न हो । उदाहरणके लिए यदि किसीको कहना पडे--- 
'यहू बात तो पहलेसे कही ही हुई है', तो वह अतिम चार शब्दोको सरलता- 
से नरीं कह सकेगा। यद्यपि यहाँ कोई कठिन शब्द नही है, पर शब्दोका सयो- 
जन ठीक ढगसे नही हुआ है। 


अभिनेता किसी ने रेशनको सरलतासे पढ सके, इसके लिए यह भी आव- 
शयक हे कि विराम आदि चिह्दोपर पूरा ध्यान रखा जाय, वाक्य सरल हो' 
और उनमें ऐसे स्थल हो, जहाँ अभिनेता तनिक रककर सास छे सके । 


इसी' प्रकार वाक्योके सयोजनपर भी ध्यात देना चाहिए। बाक्योका 
संगठन इस प्रकारका होना चाहिए कि उन्का अर्य एक बार सुननेपर समझमे 
आ जाय । चूँकि श्रोता पाठककी तरह फ़िसी पुस्तकके पिछले पुप्ठोको फिरसे' 
नही देख सकता, किसी बातको दुहराकर नही सुत सकता, यह जरूरी है 
कि रेडियो-लेखक वाक्योके प्गठनपर ध्यान दे। इस दुष्टिमेब्स्चरऊ वावयों 
का बडा महत्त्व हे। श्रोताओकी सुविधाकी दुष्टिसे अनेकार्थ शब्दोसे भी 
बचता जरूरी है। अनेकार्थ शब्दोके प्रयोगसे अथे समज्ननेगे कुछ कठिनाई 
हो सकती है। उद्धरण-चिह्नोका प्रयोग भी अर्थ समझनेमे बाधक होता है। 

एक प्रइन अवश्य हें कि नेरेशनके वाक्य कितने बउ-बड़े हो ? यह 
वातावरणपर भिभर हैं। भावोके अनुरूप वाप्रय बडे और छोटे सब 
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प्रकारके हो श्षकते हे । जंसे, कही कर्णावग वातावरण हे, तो वहा वाक्य 
मंद गतिसे चलतेवाले कुछ लबे-लगे हो सकते है, पर जहा युद्र, शप्ति और 
प्रगतिकी व्यजना करनी है, वहा नरेशन बहुत छोटे-छोटे होगे, थाक्‍य भी 
छोठ और तेज गतिसे चलनंवाले होगे । उदाहरण 'रेडियो-हपक' अध्याय 
दी गई अध्याकी मूत्ति' से उद्बुत अशगे देरा जा सकता हे। वही 
घटवाओ मे गति है, इसलिए वहुंके नेरेशन ओर वावप बहुत छोट-छोट है । 
वाक्य छोट-छीट ही हो, यह कोई आवश्यक नहीं, छेविंग इस बात्तपर 
ध्यान देना आवश्यक है कि तेरेशनम भाषाकी सजावटके लिए स्थान नही 
है। हमे कम-प्े-कम शब्दोमे अपनी बाते कहनी है । यदि हुम' अलक्षत्त 
भाषा लिसकर श्रोताओके मनको मृग्व करना चाहते है, तो यहु हमारी भूछ 
है। एसा करके हम आगे जोर पीछेफी घटठनाओकी गतिमे बाधा उपस्थित 
करते हुं । एक उदाहरण द्वारा बाते आसानीसे समक्षी जा सकेगी «+- 


(पृष्ठभभिमें शोक-सगीत ) 


आदित्य--[ रुक-एफकर, धीरे-धीरे ) अब मुझे सच्तोप हो गया 
करुणा | इस बच्चेकी ओोस्से अब मुझे कोई शका नही हे । 
में इसे कुशल हाथीमे छोड रहा हूँ (खाँसी) अब में सुखशे मर 
सकता हैं | जाह ! (खाँसी) आह ! 

फरुणा--नाथ ! 

आदित्य--क-ए-णा ( खाँसी समाप्त ) 

(शोक-सगीत तेज होकर समाप्त हो जाता हु) 

मेरेंट र--सात वर्ष बीत गये । । 

सत्री--वहनजी, कुछ दुव मुझे दीजिएगा * 

फ्रुणा--नुस्हारी ही चीज़ तो हे, खशीसे छे जाना । 


यहाँ नरेशन केवट एक पक्तिका है। इसी नाटकमे यह ने रेटर अगछी 
बार कहता है-- कुछ बप॑ और बीत गये । प्रकाश काछेजमे पहुँच गया ।' 
इन स्थक्रोपर भाषा-सौदयं दिखलानके लिए अवकाश नहीं है। भाग 
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लीजिए, कोई कहे---समय रुकता नही, बढता जाता हे । प्रहर दनव और 
रातमें बदल जाते हे, दिन और रात मद्दीने बन जाते है, ओर महीने “वर्ष” 
की छोटी सज्ञापे सिसट जाते है । इसी तर३ सात वर्ष बीत गये ।' इसके 
साय ही नेरेशनमें यदू भी कहा जा सकता या कि समय किस प्रकार दु ख 
को भूल जान में सहायक होता है, किस प्रकार समयके साथ मनृष्यकी मनो- 
वृत्तिया बदछ जाती हू, और किस प्रकार ये बाते कश्णाके जीवनके लिए भी 
सत्य सिद्ध हुई! लेकिन इन बडे नेरेशनोका कोई उपयोग नही । ये केवल 
बटनाओफी गतिमे विध्न ही उत्पन्न करते हूँ । जहा एक पर्वित ही लिसनसे 
काम हो जाय, वहाँ अनेक पवितयाँ लिखना छाव्दोका अपव्यय करना होगा। 
लियोनल गैमलिन के शब्दोमे--॥ ९ &0 ०६ ७छ५0789 2» 8000 
#800 8009, ॥त6९त, 0ीशा ॥68 ॥॥ उता०ज़्तााए जीरा 
20४ ६0 १99. ॥#80३0 558 70 +0000 ६0% थऔीए् [00298, 
2एलथा # 6 वश]65६ €00एट29500णाह। 97१8888०, ए07 
१0९8 ॥#0 908ए &70 2८0ए९ 987६ ॥0 06 ई0फ0 ४7॥/ए 
04॥06[9084%7006 0305 0 806 480॥0 ॥8४ए७ ६0 पा 
"९: [888982९0, शात॑ 008 748५ 0767 80. ६0० 60 (१० 
0गीी68 6 फाल्ड 9० ई0फ लाल 48 प्दाशाए 70 
+0073 ६0/: ॥96 #7९0०7ए तें€८०५४४४७ * ये बाते केवल ने रेधनके 
लिए ही' नहीं, बतिक सलछापोके लिए भी सही हैं । 
ध्तनिःष्रभाष 

ध्वनि-प्रभावका तात्पय हास्य, रंदन, वर्षा, बादल,“ टेलीफोन, 
रेलगाडी, मोटर, बदूक, मशीनगन आदिकी ध्वनियोसें है, जिनका व्यवहार 
रेडियो-्नाठक प्रसारित करते समय किया जाता है। प्रत्येक रेडियी- 
स्टेशनमें ऐसे व्वनि-प्रभावोके (रकार्ड रखे जाते हूँ। कुछ ध्यनि-प्रभाव 
प्रसरणके समय स्टडियोभे ही उत्पन्न किये जाते हु । नाठक-छेसकका इन 
बातोसे मोई विशेष सबब नहीं। उसे केवल उचित स्थलूपर उचित ध्वनि- 


भू रेडियो-साध्य-शिल्प 


प्रभावका निर्देश कर देता पठता हे। हाँ, उसे इस बातपर अबवद्य ध्यान 
रखना चाहिए कि अम्नभव ध्वनि-प्रभावोका पथोग' ने हो जाय । 

परिपाइर्त-निर्मागमे ध्वन्ति-प्रभावोसे' बहुत सहायता मिलती है । रग- 
मच-नबाटकोमे यवनिकापर अकित दृश्यादि परिपादवका काम करते है, पर 
रेडियो-नाटकर्म वेसा कोई परिपार्व नही होता। रेडियो-साटकर्म ध्वत्ति- 
प्रभाव ही यह काम करते है । उनसे दुश्योमे एक प्रकारको घनता आती 
है, जिसते ज्ञात होता है कि पात्रोका अभिनय शूस्यगे न होकर एक ठोस 
पृष्ठभूमियर हो रहा है । 

बातावरण-निर्माणके' लिए व्वत्ति-प्रभावोका बडा महत्त्व हे। रेडियो- 
नाटक ऑबोके सामने कोई प्रत्यक्ष चित्र नही आता, केवल ध्यनियों और 
शब्दोके हारा मानस-चित्र बनते हे। इस चित्र-निर्माणमें नोठककारकी 
चित्र-प्रधान, शब्द एवं ध्वनि-योजना तो काम करती ही' है, भोताकी 
कल्पना-शवितकों भी श्रम करना पडता है। रगमच तथा फिल्म-ताटक 
वातावरण एवं परिस्थितिका पूर्ण चित्र स्वत सीच पते है, दशेककी करपना- 
शवितको स्व कोर्द चित्र-मिर्माण नदी करना पडता। लेकिन रेडियो-नाटवा 
श्रोताकी भाववरा एवं कत्पना-शावितिकों उत्तेजित करता हे। यहाँ केवल 
टेलीफोनकी घटी बजती है, कागज फी खड़पाहट होती है, जीर आफिसका 
एक चित श्रोताके मानस-पटपर खिव जाता है। इस्तीलिए रेडियो-नाटकको 
कलाको सकैतकी कला कहा जाता है। किप्ती ध्वनि-प्रभातके सकेत माने 
उचित वातावरणको निर्माण हो जाता हे। विभिन्न अध्यायोगे दिये गये 
उद्धरगोसे यह बात स्पष्ट हो जाएगी। ध्वन्तियोके प्रयोगसे घटनाओकी' 
गतिशीलूता किस प्रकार व्यक्त की जा सकती है, इसका उदाहरण 'रेडियो- 
रूपक के प्रसगमे 'अहिसाकी मृत्ति' नाटकसे दिया गया हे । 


अनेक स्वछोपर ध्वनि-प्रभाव अपनेमे पूर्ण एवं स्पष्ट नदी होते । 
जँसे, ग्रिलासमे पाती ढालनेकी आवाज सुनाई देनेपर भी यह नही मारूम' 
होता कि यह पानी है, शराव है अववा दवा है। इसी' प्रकार ध्वनिशसे दिशा 
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भी नही सूचित डोवी' । किपी मोटरकी' आवाज सुनाई पडतपर भी यह ज्ञात 
नही होता कि बह किस दिशासे आ रही हे। आवश्यक होतेपर सलापमे 
उसका । नह झ् करना पडता हे । 


ध्वनि-त्रभावोके सबपमे सबसे पहली बात यह है कि उनका व्यवहार 
कम-से-कम किया जाय। जैसा ऊपर कहा गया, रेडियो-नाटककी कछा 
सकेतकी कठ हैे। इसलिए उसमे केयल सकेत ही देना चाहिए, पूर्ण 
विवरण देनका प्रयत्न करता सचित नही । नाटककारकी कुशलता कम-से- 
कम, किन्तु प्रभावशाली ध्वनि-प्रभावके चुनावमें है । किसी आफिसके 
वातावरण-मिर्माणके सबधमे ऊपर एक निदंश हुआ है। 

एक ही' ध्वनि-प्रभावका बार-बार व्यवहार करना श्रोताओकें दिए 
बहुत अह॒चिकर होगा । जितनी बार कोई पात्र घटनास्थलपर जाए ओर 
बहासे छोटे, उतनी बार उसके पेरोफी आवाज़ और दरवाजोको खोलते- 
बद करपेको ध्वनि जच्छी नही लोगों। ऐसे ध्यनि-प्रभाव प्रभावशाली' नही 
हो सकी! । इपीलिए फहा जाता हे कि ध्वनि-प्रभातोका व्यवहार कम-से- 
कृभ किय। जाय। फेलिक्स फेल्टनका कहता उचित ही' है कि ध्वनि-प्रभाव 
जितने कमर रहें, उतते ही अधिक अभायोत्यादक होगे । स्वय उसके शब्दोमे, 
(58828 #ी5पात 98 €रिंटटए९, 27र्त 0१8 688 46ए 2॥2 
प३8९0, +08 704.8 शींटटाए8 ॥6ए 286' 


यदि कियी स्वऊुपर अनेक ध्वनि-प्रभावोकीो काममे लाना अनिवायये 
हो, तो एक-एक ध्वनि-प्रभावका बारी-बारीसे व्यवहार करना चाहिए । 
एक ही बार कई ध्वनि्रभावोकों काममें छानेसे कोछाहछू मच जाएगा 
और उससे कोई निश्चित प्रभाव उत्पन्न नहीं हो सकेगा । 


कुछ लोग समझते है कि चकि ध्वनि-प्रभाव केवल रेडियो-नाटकोमे 
ही होते है, वे रेडियो-नाटककी अपनी चीज है. ओर उनका अधविक-से-अधिक 
उपप्रोग किया जाता चाहिए । फल यह होता हे कि कुछ नाटक केवल ध्वनि- 
प्रभावोक्े लिए ही लिणे जाते हे । यह उचित नहीं हे। ध्यनि-प्रभाव तो 
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केवल साधन है, शाध्य है नाटक-द्वारा ओताजोकों पभावित करना। 
इसीलिए ध्वनि-प्रभावोका व्यवहार वही तक होता चाहिए, जहाँ तक वे 
रेठियों-नाटकके प्रभावमे सहायक हो सके । 

कुछ रेडियो-रटशनोमे किसी एक नाटकके लिए जो घ्वति-पभाव बत' 
गये, दूसरे ताठकोर्म उच्हीका बार-बार उपयोग किया जाता है । श्रोताणोके 
लिए दसे घ्वनि-प्रभाव नवीन एव प्रभावोत्पादक नहीं रह जाते। होना 
यह चाहिए कि विशज्ञयेय' नांटकोके' लिए विशेष ध्यनि-अ्रभावोका ही 
उपयोग हो । 

लुई मंकनीसके अनुसार, व्वनि-पभ्मावोके सबधर्में, अतमे, यही कहा 
जा सकता है कि इनका व्यवहार तभी करना चाहिए, जब ये साटककी प्रभा- 
वोत्पादक बना सके ओर व्यावद्वारिक हो-- ॥7 2000७, 8 700 
एांश' आी0पोते कशाए ॥80 ई49 लींटट8 जला ए०एए ४० 
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पंगीत्त 


सगीतसे तात्पर्य चाद्य-सगीतसे है । यह ज्राधीन काल ही नादब-फला 
का एक' आवश्यक अग रहा है। संगीत स्वयं एक ठलित कला है, और 
इसके प्रभावकी तीब्रता सभी कलाओसे अधिक है, इसे कोई अस्वीकार सही 
करता। रेडियो-नाटकका तो यह एक प्रमुख थग है । 
, रेडियो-ताटकर्म सगीतका व्यवहार दो प्रकारसे किया जाता हे-- 
(१) स्वतत्र रूपसे और (२) सलापकी प्ष्ठभूमिके रूपभे । 
समीतका स्वतत्न रूपसे व्यवहार नाटकके प्रारभ जौर अतमे होता हे । 
ताटकके प्रारंभ आनेवाक संगीत भाटककी 'भावोत्मक विषम्र-बस्सु 
(026) का प्रतीक होता है, और वह आगेकी घटनाओके लिए वाता- 
वरण निर्मित करता है। प्रारभका आकपक संगीत नाठकके प्रति' श्रोताओो- 
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की उत्सुकता जगा सकता है। अतका रागीत बाटककी समाप्तिकी सूचना 
देता है। उससे ताटककी पुर्णताका बोध होता है। गगीतके द्वारा वृद्य- 
परिवत्तन किया जा राकता है । रगमचपर दुश्य-परिवत्तंगके लिए पढें होते 
है, पर रेडियो-ताटवामे दु ब्यके अत सगीत दे दिया जाता है, और दृश्य 
परिवरत्तित हो जाता है। फिर कंयनोपकथन' तथा ध्वनि-प्रभावके द्वारा 
नया दुश्य उपस्यित किगा जाता है। दुश्य-परिवर्ततके लिए रेडियो- 
नाटक एक और उपकरण हे--शात्ति । दो दुृश्योके बीचमे कुछ सेकेडोके 
लिए शाति रहने दी. जाती हे, जिससे दृश्य परिवातित समझा जाता है। 

एक' दूसरे प्रयोजनके लिए भी सगीतका स्वतत्र रूपसे व्यवहार किया 
जाता है। वह है घटनाओकी मश्वूखलाएँ जोडना ओर गति सूचित करना । 
अगर दुश्य कही बडी शीघ्रतासे बदलते हो, तो बाद्य-सगीत-द्वारा इराकी 
व्यजना की जा सकती है। कहामियोके रेडियो-झूपातर'के प्रसगमें इस' तरह 
का एक उदाहरण 'गोटकी टोपी के रूपातरसे उद्बृत' जेशमे आया है। 
सगीत-हारा गति किस प्रकार सूत्चित की जाती है, इसका उदाहरण 'े परभी 
भी क्‍्वाँरी हे के प्र।रभिक अशमे देखिए । 


दुइ्य-प रिवत्तनका सगीत बहुत सक्षिप्त होना चाहिए, जिससे नाटककी 
गतिमें किसी प्रकारकी बावा न उपस्थित हो । साथ ही नाटक तथा उसके 
दुष्योमे अभिग्यक्त भावनाओके साथ उसका पूर्ण सामजस्य होना चाहिए ! 

स्थान-स्थानपर प्रतीकात्मक सगीतका भी उपयोग किया जा सकता 
है। प्रतीकात्मक सगीतसे तात्पयं है उस सगीतसे, जो किसी विशेष भाववा, 
विशेष व्यक्षित अथवा विशेष स्थानकों सूचित कर सके। जुझाखाली- 
यात्रा” काव्य-रूपकरसे रघुपति राघव राजा राम|की धन हारा विविन्न 
स्थानोपर महात्मा गाँधीकी उपस्थिति सूचित की गई थी । 

पृष्ठभूमि सगीतसे अनेक प्रयोजन सिद्ध किये जाते हे । सगीतमें भावो- 
दीपनकी अद्भत शवित है। सलापके पीछे भावानुरूप सर्भीतकी योजना 
करके सलापके प्रभावको तीन्र बनाया जा सकता है। पर उचित स्वंकृ- 
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पर उचित सगीतके व्यवहार-द्वारा ही यह कार्य सभय है। करुण-स्थरूपर 
कछणा-व्यजक सगोत ही' प्रभावोत्पादक होगा। भावोद्दीपमके साथ-साथ 
भाव-परिवर्तनका काम भी सगीतके-द्वारा किया जाता है। अगर पानके 
हृदयमे एक भावकी बाद दूसरे प्रका रका' भाव आ रहा हो, तो सगीतके प्रकार- 
में परिवत्तन' करके इसे व्यजित किया जा सकता हे। यदि किसी पाभके 
मनमे दो भातताओका राघप॑ चल रहा हो, तो सगीत-द्वारा इसे सूचित किया 
जा सकता है । 
घ्वनि-प्रभावकी भाँति वातावरण-निर्माणके छिए भी सगीएका उपयोग 
होता है। यदि कोई आनदपुर्ण प्रमग' चल रहा हो, प्राकृतिक सौंदर्यका दृश्य 
उपस्थित किया जा रहा हो, तो पृष्ठभमि-सगीत उचित वातावरण का 
लिर्माणकर उन प्रसगोफों सजीय बना देता है । 
पृष्ठभूमि-सगीत-द्वारा वातावरणका निर्माण तो होता ही है, नीरस 
प्रसगोको सरस बनाया जा सकता हैं। इसका एक उदाहरण मिथिला 
स्पकसे देखिए---- 
(पृष्ठभमिस झास्त्रीय घाथ-सगीत ) 
पुरुष--मिथिला गीतोका देश हे । 
स्त्री--खोग कहते भी ६--तिरहुति गीत वडए अनुराग ।' 
पुसब--सगीतकी सावनामे मिथिलाकी सगीन-प्रिय जनताके हृदसका 
स्पद्न हे | 
सत्री--उसम स्थ्रियोने योग दिया है । 
पुरुष--पुरुपोने भी । 
सी हिदुओतने भी स्वर-प्वान किया हे । 
पुरुष---मुसलमानोन भी । 
स्त्री--दोतो मिलकर सगीतकी साधना करते आ रहे हे । 
(शास्त्रीयसगीत ऐज होकर धीरे-धीरे मव हो जाता है, तब 
धीरे-धीरे लोकगीतकी घुप प्रारश् होती है, जो प्‌ ठभूभिसे 
चलती रहती ह।) 
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पुरुष---प रपरासे आती हुई लोकगीतोकी मबुर रामिनी भी उसके 
मनको प्रभुदित करती रहती हे । 

रत्नी--गीरोकी यह धारा निएछल मानव-हुृदयसे' निकलकर यूथोसे 
मि,यलाकी धरतीपर प्रवाहित हो रही है 

पुरुष--गिविलाके इस लोकगीतोमे बडी मामिकता हे । 

स्त्रो--इनमे जीवनकी सब प्रकारकी भावनाएँ व्यक्त हुई हैं । इनकी 
रागिनीसे आँखोके आँसू मुस्काते है, इनकी तानोमे आनदकी 
गूंज सुनाई पडती' है । 

ओर, इस' प्रकार सगोतकी पृष्ठभूभिपर मेरेशन चलता रहता हे। 


भाव।वेश और भावावेशके कार्य्याक्री व्यजना पृष्ठभूमि-सगीत-हछारा 
बडी अच्छी तरह होती है। उदाहरणके लिए, यदि कोई भावाबेशमे 
किप्तीको खोज रहा हो, दौडता हो, रुक जाता हो, फिर दोडता हो, तो इस 
सभी कारयोकी संगीत सूचित कर सकता है। इससे गतिकी अभिव्यक्ति 
तो होती ही' है, पात्रोकी मनोदशाका भी परिचय मिलता हे । 

कभी-कभी व्यनिश्रभावोके साथ पृष्ठभूमि-सगीतकी योजना करके 

तीत्र श्रभाव उत्पन् किया जाता है। युद्ध अववा ऑबी-तुफानके' ध्यत्ति- 
प्रभावोके साथ उन्हें प्रभावशाल्ली बनावेंबाला समीत भी दिया जात। है। 

जो नाटक किरी सगीतज्ञके जीवनपर आधारित होते हे, उनके लिए 
तो समीत एक अनिवार्य अग हो जाता है। पर बेसे नाटकोमे सगीतकी सीमा 
प्र ध्यान देना चाहिए, नाटकपर सगीत इस प्रकार न छा जाय कि समची 
नाठफीयता ही समाप्त हो जाय । 

सगीतके व्यवहारसे ऐतिहासिक कालकी' भी सूचना भिलती हे। 
प्रत्येक बुगका अपना विशेष सगीत होता हे । आधुनिक, युद्ध-सगीत प्राचीन 
यूद्ध-सगोतसे सबंया भिन्न है। इस प्रकार सगीत-द्वारा विशेप ऐतिहासि/ 
काछाग सकेत किया जा सकता है | 
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इनके जतिरियद संगीत और फोन-से प्रयोजन भिद्द कर सकता ऐ, यह 
हम 'रेडियो-गाटक ऐमाएँ जोर समावताएँ छह्यीपक जज्यायके आअपर्गत 
देख च॒के हूं ! 

गगीतकी योजना तो प्रस्तुतकर्ता ( 200 ०८४७ ) ही. करते 
है, ऐेखक केपल सगीतके स्थलूका त्तिदंश करता है। हाँ, ऊेखकंकों वाटक' 
लिखते समय अपनी वाल्पना और अनुभवके बलपर यह सोच लेना चाहिए 
कि संगीत कहाँ अनियायें और पभावशाली होगा। समीतके-द्वारा बह 
जो प्रयोजन सिद्ध करना चाहता हो, उसका उत्लेख उसे उचित रनवानपर 
कर देना चाहिए। 

संगीत रेडियो-नाटकपंग बहुत महत्त्वपूर्ण र।धन है, पर इंशाका उपयोग 
बहुत सोच-शमझकर ओर उचित स्वठोपर ही होना चाहिए । छूई मेफनी स- 
ने ध्वनि-प्रभावकी ही तरह सगीतके विपयमे कहा है कि जहा तक शगीत 
नाटकके प्रथोजतकों सिद्ध कर सके यही तक उसका उपयोग होना 'बाहिए, 
कही ऐसा न हो कि वही प्रवान हो जाय, और गा फ़ो सगीत-सम्मेलसमे 
बदल' दे। स्वयं उसके शब्दोम--7]40 ॥0५0, [॥0प920 ॥प्रटा 
7706 00॥5|70प008, शाप्र॥ छा! 6 ७॥0ए एणएारट।0॥4, 
5000707900 ६0 00 0/079070 [१०/|१080 0/ (॥0 ज(0]0, 
76 हध$0 ॥70950 ॥06 00. 70 ५७५०४। ॥0 |0)/॥079 9 
80]6 श7तें ॥प॥ ॥76 जञ006 ४8 770 8 एणारछ। 


रेडियो-नाय्कके प्रकार 


रेडियीसे प्रसारित होनेबाठे माठक अमेक प्रकारके होते है। विपय- 
वस्तुके अनुसार तो उनके भेदीकी सख्या अगणित हो जाएगी, जिनसे हमारा 
यहाँ कोई प्रयोजन नही है । शित्पक्की दुष्टिसे वियधार करे, तो रेडियो- 
नाठकके सात भेद हमारे सामते आएँगे--- 

१-लाठके, २-छपक, ३-रूपातर, ४-फेटेसी, ५-मोसोलॉग, 
६-सगीत-हरूपक, आर ७-झलकियाँ | 

रेडियो-नाटकके ये सभी रुप गद्यम भी होते 2, पद्मयम भी। कुछ 
नाटकोमे गद्य और पद्य दोनोका सम्मिडित उपयोग कया जाता है । इन 
सभी रूपोपर अलग-अलग विचार करना उचित होगा । 


रेडियो-माटक 


'रेडियो-नाटक' शीर्षक तो बहुत व्यापक है । इसके अत्गत, जंसा 
अभी ऊपर कहा गया, रेडियो-नाटकके सभी प्रकार चले आते है, लेकिन यहाँ 
हम केवल उन्ही रवनाओके सबवमसे विचार करेगे, जिन्हें रेडियो-रूपक', 
'रेडियो-फठेसी' आदि नाम ने देकर रेडियो-बाटक' ही कहा जाता है। 
रूपक, फेटेसी आदिकी विश्येपताएँ समझ छेतके बाद स्वत ज्ञात हो जाएगा 
कि 'रेडियो-ताटकसे क्या तात्पर्य है। ऐसे नाटक रगमचके बाटकोसे 
बहुत समानता रपते हुए भी मात्र श्रव्य होते है । यह सभव है कि इस सबध- 
में जो बाते फही जायेँ, वे रेडियो-ताटकके दूरारे प्रकारोके छिए भी सही हो । 

सबसे पहले हम रेडियो-नाटककी विपय-वस्तुके राबबमें बिचार करेंगे। 
पहला प्रदन जी किसी नाटककारके मनमे उठता है, वह यह कि वह अपने 
नाटकर्में व्या लिखें, किस विपयपर लिखे, कंसे छिसे, यह तो बादका 
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प्रदन है। इस प्रइनके उत्तरमे कहा जा सकता है कि रेडियो-गाटकका रके 
लिए विपयका कोई बषन' नही है, वढ्ठ मानव-जीवन' ओर जगतृसे साबित 
किपी भी विषयकों जप नाटकका आधार बना सकता ह, [फिर भी उसे 
कुछ बातोप र अर्वद्य ध्यात देवा पढेंगा। १०७ी बात तो उसे यह रामदायी 
होगी कि रेडियो-नाटक विभिन्न रचियोके लोग सुनते हे । यदि रगगचपर 
कोई वामिक लीला हो रही हे, तो उसे देखने केवल' धामिक प्पृत्तिके दी 
लोग जाएँगे, छेकिन रेडियो-नाटक सुततेबाले व्यवित घर बैठे ही नाटक 
सुतत्ते है, और यदि नाठक उनकी रुचिके अनुकूल न हुआ, तो वे रेडियो-सेट 
शीघ्र ही बद कर देगे। जत यदि रेडियो-वाटककार चाहता है कि अविक-्से- 
अधिक व्यक्ति उसका नाटक सुने, तो उसे अपनी विपय-वस्तु ऐसी रखनी 
पढेंगी, जो विश्वजनीन हो, जो किसी दल, जाति, धर्म आदिके 
सीमित गपनोमे ही त घिरी हो । यदि वह मूछ भानवीय राग-विरागोको 
णपने नाटकका विपय बनाये, तो वहु सफल हो सकता हे। उद्ाहरणके 
लिए, यदि वह दिखलाये कि किस प्रकार भनुष्यके हृदयमें कत्तंव्य और 
भावनाका संघर्ष होता है, किस' प्रकार मनृप्यके हृदयसे प्रेम, घृणा, ईप्या 
आदिकी भावमाएँ उठती हूँ, तो वहू अपने नाहकफ़ों अधिक-से-अआधविका 
व्यक्तियों तक पहुचा सकेगा । इसके लिए बह अपनी वाथा इतिहास, गुराण 
अथवा वत्तंमान सामाजिक जीवन, कहीसे ले सकता हे । 


इसके अतिरिक्त रेडियो-नाटककार उन समस्याओकों भी जपना 
विषय बना सकता हे, जिनमें अधिक लोगोकी दिलचस्पी हे । यद्व, बर्त्त- 
आंत सामाजिक कुरीतियों जाविपर भी बड़े सदर नाटक हिल जा 
सकते है, छेकित यहाँ भी यह याद रखता होगा कि एसे नाटकोगे भी जबतवः 
मनु प्यके राग-विरागोका यकन न होगा, तबतक थे छोगोके मर्मकी मे छ 
सकेगे। भनृष्यके राग-चिरागोकी सूक्ष्म तरगोको पकड़ना कविका ही 
काम है। इप्तीलिए छुई मैकनीसने कहा है कि रेडियो-नाटक लिखनके लिए 
कबिकी दुष्ठि चाहिए-..703 #780 / ज७ 800प्रांत ब9ए799 
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मानवीय अनुभूतियाँ और मानवीय भावनाएँ ही भाठककी' विपय- 
वस्तु बनाई जायें, पर नाटकमे उन्हें इस प्रकार रखा जाय कि बहू कुछ ' 
असाधारण-सा लछगे | हम' जानते हूँ कि जिन विषयोसे हम बहुत अधिक 
परिचित हो जाते हे, उन्तकी नव्ीनता समाप्त हो जाती है, फछत थे हमारा 
व्यान' आक्ृप्ट नही करती । यही बात नाटकके विपयोके साथ भी है। हम 
प्रतिपल कोई नई चीज चाहते है । जो नाटक हमारी इस आकाक्षाको तृप्त 
करेगा, वही सफल होगा। इसके लिए आवश्यक हे कि नाटककार सामान्य 
विपय-वस्तुको भी असामान्य प्ररिस्थित्ियोमे रखकर उपस्थित करे। 

चूँकि हम छोगोके यहाँ जो नाटक लिखें जाएँगे, उनका उपयोग आऑँल 
इंडिया रेडियोर्में ही होगा, भमाटककारको जाल इंडिया रेडियोकी नीतिसे 
परिचित होना चाहिए। ऐसे विपयोसे भरसक बचनका प्रयत्त करना 
चाहिए, जिनके सबधमे वाद-विवाद हो अथवा जिनसे किसी मत, वर्म, 
संप्रदाय या दलका विरोध होता हो। अश्लील एवं भारतीय सस्क्ृतिकी 
विरोधी विषय-वबस्तुको भी यहाँ प्रश्रय तहीं दिया जाता | ऑ्र-अलल्धनम-« 
रेडियोकी तीतिसे सबधित एक और बात यही कह दी जाय । ऑल इंडिया 
रेडियो द्वारा किसी कपनी, समिति, पेटेट सामान आदिका प्रचार नही 
क्रिया जात।। अतः ऑल इंडिया रेडियोके लिए लिखित नाटकोमे 'लोडर' 
+पदू होटल, पनामा ब्लेड'-जैसे नामोको नही आने देन! चाहिए । इनके 
स्थामपर कद्वलिपत नामोका सहारा लेना चाहिए । 
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सफछ रेडिपो-ताटकफों पहली आवश्यकता हे' एक अच्छी कहानी । 
जातक कथावक सशकत ते होगा, तबतक' नाटक श्रोताओोकों प्रभाधित ते 
कर सकेगा । सशक्त कथानकका तात्पर्य एसे कयातकीी है, जो श्रोताओकी' 
जिज्नासा अततक * जगराये रए सके । यह काका रफ़ों प्रतिभापर निर्भर 
है कि वह कंसे कथानकका निर्माण करता हे। इसके छिए कोई एफ 
मिथ्रम नही दिया जा सकता। नाटकाकारकों व्यान इसी बातपर रखना हे 
(के नाठकका घटनाफप्त सुसबद्ध हो, उसमे कही ढीलापन ने हो। उपन्यास, 
कहानियो और रगमच-माटकोपे कुछ ढीछापन रहे, तब भी काम चल 
सकता है, पर रेडियो-नाटकर्म मही। इसकी अवधि सीमित होती है, 
पात्र जदृश्य होते है, इसलिए इसका कयानक इतना श्यखलाबद्ध हीना चाहिए 
कि इपका प्रभाव ती रकी तरह हो । कयानकका एक के<द्रच्िदु होना चाहिए, 
जो श्लोत्राओंके मर्मंपर आपात कर सके । यह तभी सभव हे, जब घटनाएँ 
इधर-उबर न बिखरे, सीवी गतिसे चले, स्पष्ट शब्दोगें, रेडियो-साटवा्े 
अश्नासग्रिक कयानक एवं घंटनाओके लिए कोई स्थान नही है ।। इसमे कोई 
भी घटना ऐसी ने आनी चाहिए, जो मूल घटनाकी गतिको आगे ते बढाये, 
उसकी सहायता न करे । हमे यह हमेशा याद रखगा है कि रेडियो- 
नाठककी कला गतिशक्षीकृताकी कझा हे, गति ही इसका प्राण है। दृश्य 
नाटकोमे स्थिर एवं गतिहीम उपकरणोसे भी काम चल जा सकता है, 
बयोकि अपनी आँखोसे हम उन्हें देखते' रहते है, पर रेडियो-नाटकमे इनका 
कोई महत्त्व चट्टी है। नाठ्कोमे गत्यात्मकताका यह गण तभी जा सकता 
है, जब छोट-छोटों जौर गतिशील इह्योका भियोजन किया जाय । 

होडिश्रो-गाटककी साटकीय एकता कभी भग नहीं हनी चाहिए। 
ऐसा करनका उपाय यह है कि नाटककार सबसे पहले अपने 
कवानककों शक्षपमें छिख ले और यह देख छे कि उसकी सभी 
कड़ियाँ एक दूसरेसे अच्छी तरह जुड़ी हुई है, ओर उसमे श्रोत्तओगी 
जिन्नासा बनाये रखनेकी पर्याप्त शक्ति है। इस राक्षिप्त कथानकके' आधार 
पर नाठककारके मतमे समृच्ते नाटकका, प्रारभसे जततक, एक ीफ ढाॉँचा 
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रहया चाहिए। उसे यह भी सोच लेवा चाहिए कि किस दृश्यके लिए 
कितना समय देना उचित होगा। कहानी, उपन्यास आदिका लेसक इन 
बातोपर बिना विचार किये छिफ़ना प्रारभ कर सकता है, और तबतक 
लिसता चला जा सकता है, जबतक उसकी रचना समौप्त न हो जाय | 
लेकिन रेडियो-साटकफी सीमा पहलेसे लि्नारित है । यदि ताटककार आधे 
घटके लिए कोई नाटक लिख' रहा है, तो उसे अपनी लिखावट और अपने 
जपुभवके जाधारपर माछम है कि उसे चौदह, पद्रह या सोलह पृप्ठोमे नाटक 
समाप्त कर देता हैं। वह इससे न एक पृष्ठ कम लिस सकता है, न एक 
पृष्ठ अविक । इसीलिए रेडियो-ताटकका रके मनमे समूचे ताटकका ढॉाँचा 
पहुलेसे ही तेयार होना चाहिए, जिससे राभी दृश्य अपने-अपसे स्थानपर 
नपे-तुले हो, और नाटक एक सतुछित रचना बन सके । 

कवानक-निर्माणके समय जेखककों इस बातपर ध्यात्र देना है कि 
उसकी कवा-बस्पु श्रव्य सध्यमसे सलीभाँति व्यक्त की जा सके । उदाहरण- 
के लिए अतमे दिया गया नाटक संघर्ष देख' जा सकता है। उसमे एक 
कलाकारकी समस्या अकित है। बह कलाकार चित्रकार भी हा सकता था, 
पर नाटक उसे शिल्पी रखा गया है। छेगी-हथीडेके व्वनि-प्रभावीके द्वारा 
शित्पीकी कया रेडियो-ताटकर्में प्रभावोत्पादक बनायी जा सकती' है । 

कंथानक बन जानेके बाद सोचता आवश्यक है कि किस प्रकार उसे 
नाटक उपस्थित किया जाय, जिससे वह अधिक-से-अधिक प्रभावोत्यादक 
हो सके । रेडियो-मादकका प्रारंभ ही इस प्रकारका होता चाहिए कि कुछ 
पवितयाँ घुननके बाव ही श्रोताका मन उससे उलझ जाय और वह आगेकी 
बाते सुननेके छिए उत्सुक हो उठो। यह सफल रेडियो-वाटककी बहुयदः 
विशेषता कठी जायगी । इसके बाद घटनाओकी गति भी बडी सीनी और 
सरतठ होनी चाहिए, उसमें किसी प्रकारकी एसी उलझन न हो, जिससे 
श्रोताओोफो नाठकका विकासक्रम समझनेमे कठिनाई हो। लियोनेल 
गमलिनने नये रेडियो-नाटककारोंकों सझणाह दी है कि वे गति, सरकृता ओर 
कह्पनापर ही, अपने ताटकोको आधारित रखनेका अभ्यास करे। 

५ 
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रेडियो-साटकर्म पानोके चरित्राकतपर भी विशेष' ध्यान' देसा पता 
है | पान्ोके-द्वारा ही रेडियो-नाटफ्कार श्रोताओको प्रभावित करता है। 
पात्रीके विषयमे पहली बात यह है कि उतपर हम राहज ही वि:्वास कर 
सके । वे पात्र हॉड-मासके सजीव मनुष्य हो, जिनसे विश्वास-सुप्टिकी 
पर्याप्त शक्ति हो । दूसरी बाद यह कि पात्रोके चरित्रकी रेखाएं साफ-स्राफ 
उभरी हुईं होनी चाहिएँ । प्रत्येक पानकी अपनी व्यक्तिगत विशेषताएं 
प्रदशित की जाएँगी, तभी रेडियो-नाठक सफर हो सकेगा । यहू काम बहुत 
कठिन है। हमारे यहाँके अधिक रेंडियो-साटकोमे ऐसा नहीं हो पाता । 
श्री कृष्ण शगल्‌ ऑल इडिया रेडियोसे प्रसार्ति होनेबाले नाटकोके विपयमें 
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चरित्राकनपर बहुत कम ध्यात दिया जाता है । सफल' रेडियो- 
बऋ्द्यारके लिए इसपर ध्यान देता आवश्यक है । चरित्रोका 
विकास' इस प्रकार होना चाहिए कि वे अपनी परिस्थितियीसी स्वत 
उद्भूत जान पड़े, उचकी बातें प्रत्मक स्थितिमे स्वाभाविक ज्ञात हो। 
पात्रोकी एक-एक उक्ति, एक-एक क्िया-हवारा उत्तके चरिनरोपर प्रकाश 
पडना चाहिए। चूँकि रेडियो-नाटककों अपनी सीमित अवधभिमें ही सब- 
कुछ मरना एडन्ग है. रक्ती कोई भी पक्ित' अथवा धठना निर्थक नही 
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जानी चाहिए। उनकी' सार्थकता इसीसे है कि घटनाओकी गतियमें सहा- 
यता भिले और पात्रोका चरित्राकन हो | 

रेडियो-माठकके पान्ोके सबधमे एक बात यह भी याद रखनकी है कि 
अधिक पात्रोके जमधघटसे अनेक उलझने उत्पन्न हो जाती है । किसी पात्रका 
चरियाकन अच्छी तरह नही हो पाता, श्रोताओके लिए सब पात्रोके नाम 
याद रखना ओर उन्हें पहचानना कठिन हो जाता हैं। ये असुविधाएं इसलिए 
होती है कि रेडियो-ताटकके पात्र अदृश्य होते है । अत आवश्यक है कि 
रेडियो-ताटकमे कम-से-कम पात्र रखे जायाँ। साथ ही पात्र ऐसे ही कि उन्तकी 
आवाज जौर उनके बोलनेके ढगसे ही श्रोता उन्हे पहचान ले । अच्छा तो 
यह होगा कि पात्रोकी कत्पता ध्वनिके आधारपर ही की जाय। हम प्रति- 
दिन देखते है कि मत ष्योकी चारित्रिक वैयक्तिकता उतकी आवाज, बोलनके 
ढग आदि प्रकट होती हैं। रेडियो-नाटकका रका ध्यान इस बातपर विशेष 
रूपसे जाना चाहिए। तात्पर्य यह कि पात्रोमे जितनी अधिक व्यक्तिगत विशेष- 
ताएँ रहेगी, वे उसी हृदतक नाटककों सफल बनानेमे समर्थ हो सकेंगे । 

नाटकका एक आवश्यक अग कथनोपकथन भी है, जिसपर 'रेडियो- 
नाटकके उपकरण' अध्यायमें विस्तारके साथ विचार किया गया है । 

रेडियो-नाटकके शीर्षकपर भी ध्यान देना बहुत आवश्यक हे । भोता 
सबसे पहले शीर्षक ही तो सुनता है। इसलिए शीप॑क इतता आकर्षक हीना 
चाहिए कि वह श्रोताओकी जिज्ञासा जगा दे । उदाहरणके लिए, अतमे 
दिये गये नाटकका शीर्षक देखिए---वे अभी भी व्वाँरी हे ।' इसे सुनते ही 
श्रोत्ताकी उत्सुकता जग जाएगी, वह जानना चाहेगा कि किसकी और कसी 
कहानी है । 


रेडियो-रूपक 


रेडियो-कहूपक* तामसे हिंदीमे अनेक प्रकारकी रचनाएँ लिखी जा 
रही है । इन रचनाओमे किसी एक निश्चित स्वरुप-विधानके दर्शन नहीं 
होते, पर एक बात इन सबमे सामान्यतः यह दिखागी पडती हे कि इनमे 
एक या एकसे अधिक नैरेटर (जिन्हें वाचक, वाचिका, पुरुष-स्वर, स्ती- 
स्वर आदि नाम दिये गये हैं) होते हे, जो बिखरी हुई घठनाओकी कड़ियाँ 
जोडते हैं, दृश्यो-परिस्थितियों आदिके विवरण देते है, किसी विपयपर 
बाद-विवाद करते हे, कोई कथा कहते हे, या ऐसे ही दूसरे-दूसरे प्रयोजन 
सिद्ध करते है । चूँकि ये मैरेटर किसी-त-किसी झूपमे सब रूपकोमे होते हैं, 
यह समझ लिया जाता हे कि जिन नाठकोमे नेरेटर होते हे, वे सब रूपक 
है, पर बात वास्तवमे यह नहीं है। रेडियो-हूपक के स्वरूप-विधान और 
विशेषताओपर विचार करनेके पहले 'रेडियो-छुपक' नामके सबबमे विचार 
कर लेना उचित होगा । 

'रेडियो-रूपक' नाम बहुत अ्रामक हे। इसमें आये 'रूपक' शब्दसे 
भ्रम हीता है कि इसका सबध प्राचीन ताट्य-शास्त्रके 'झूपक' (जो दुश्य- 
काव्यका पर्याय था, और नाटक, नाटिका' आदि जिसके प्रधान भेदोमे 
थे) से है । इस दृष्ठिसे कुछ छोग यह भी सोचते हैं कि रेडियोसे प्रसारित 
होनेबाके सत्र नाटक रेडियो-झपक के अतर्गत आ जाएँगे । पर यह मात्र 
भ्रम है। 'रेडियो-रूपक का प्राचीन नाहय-शास्त्रके रूपकसे' कोई सबंध 
#्-१५ वास्तवमे रेडियो-रूपक' शब्द अँग्रेजीके रेडियो-फीचर' (१४0॥0 
96&78) के लिए व्यवहृत किया जा रहा है, यद्यपि यह कह सकना 
कठिन है कि 'फीचर'का अनुवाद 'रूपका क्यों, कब और कैसे किया गया । 
अब तो 'फीचरके लिए रूपक' शब्द रूढ हो गया है। अत 'रूपक'की 
विशषताओकों समझनेके लिए 'फीचर' के विपयमे जानकारी प्राप्त कर लेता 
आवध्यक होगा । 
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बी० बी० सी०में 'फीचर' नाम डॉकुमेंट्री! (यथातथ्य सूचनाओपर 
आवषारित नाटकीय' रचना) के लिए व्यवहृत होता है। 'फीचर' नामसे 
लिखी जानेबाली रचताओका अपना इतिहास है। आजसे लगभग पच्चीस 
वर्ष पहले बी० बी० सी ०मे 'फीचर' नामकी रवनाएँ नही होती थी, लेकिन 
बी० बी० सी०का नाटक-विभाग रेडियो-टेकनीकके सबधमे नथे-नपे प्रयोग 
कर रहा था। उसे विशेप अवसरोके छिए विशेष कार्यक्रमोका आयोजन' 
करता पडता था--ठीक बसे ही, जैसे प्रजातत्र-दिवस, रबीनद्र-जयन्ती, 
'प्रसाद'-दिवस आदि विशेष अवसरोके लिए ऑल इडिया रेडियोके विभिन्न 
स्टेशनोसे विशेष कार्यक्रम आयोजित किथरे जाते है, ओर, जिस प्रकार 
इन विशेष कार्यक्रमोकी सूचनाएँ ॥२४०० प्रा870877 या विशेष 
कार्यक्रम शीर्षकोसे समायारपत्रोमे दी जाती है, उसी प्रकार बी० बी०सी० 
के विशेष कायक्रमीकी' सूचनाएँ पतोंमे निकछृती यी। इस तरह विशेष 
कार्य कमोको सामान्य कार्यक्रमोकी' जपेक्षा अधिक प्रधाचता दी जाती थी, 
ओरहइन्हे लोग[0877780 [0 0258/7770'कहते थे । बोलचालमे'*8४- 
०0 के'(का लोप हो गया, जोर छोग उसे 6॥704.0 202॥0॥7770' 
कहने छगे । पहले फीचर प्रोग्राम'का अर्य वहाँ विशेष कार्यक्रम' ही था, 
लेकिन वीरे-पीरे उसके अतर्गत वे सभी रचनाएँ जाने छूगी, जो रेडियो- 
टेकनीककी दिशागे कुछ नये प्रयोगोके लिए लिसी जाती थी । इन प्रयोग- 
शील कार्य फ्मोका शझुकाव' कर्पना-प्रधान रचनाओकी ओर कम, ओर तब्य- 
प्रधान रचनाओकी ओर जधिक था । उन्ही दिलों प्रेटब्रिवेनमे डॉकुमेद्री' 
फिल्मोका विकास हुआ, ओर रेडियोके फीचर प्रोग्रामोसे सबद्ध कुछ व्यक्ति 
उत्का अनुकरण करने छगे। वे आवाजको रिकार्ड करनेवाली भशावोक 
द्वारा ययातथ्य घटनाओके रिकार्ड तैयार कर लेते, ओर उन्हीके आधारपर 
नाठकीय रचनाएँ छिखकर प्रसारित करते। ये नशे प्रकारकी रचनाएँ, 


अनमममवमममम->ममममममम+ कम... 3.3... 833... 2-3 
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जिन्हे रेडियो-डॉकुमेद्री! कहां जाता था, बड़ी जाकर्पेक थी। फछत 
इस दिशामे अभेक प्रयोग होते रहे, ओर अब तो इनकी टेकृनरीफ इतनी' 
जदिक विकसित हो चुकी है कि बी० बी० सी०से नाटक-विभागसे पृथक 
इनके लिए एक अपना स्वत विभाग हे। तो, 'फीचर'का यही इतिहास 
है। यवातब्य घटताओ एबं सूचनाओपर आधारित नताटकीय रुचनाओ 

, की ही अग्रेश़्ीमे फीचर कहा जाता है, और 'फोचर'को ही हमलोग हिंदी मे 

' रूपक कहने रंगे हे (कुछ लोग इन्हें 'आलेख-रूपक' या वस्तु-रूपक' भी 
कहते हैं), यद्यपि यथार्यत' फीवर' वही जानेवाली रचनाएँ इनी-गिनी' ही' 
मिलेगी। बी० बी० सी० के पल्चीस वपषकि परिश्रगकी उपलछब्विकों 
इतनी जल्दी प्राप्त कर लेता शायद संभव भी नही था। हमारे यहा अभी' 
सावनोका जभाव हे। हमारे यहाँके रेडियो-स्टेशनोमे रूपकोके लिए 
स्वतन्न विभाग भी नहीं हैं। उनके प्रसरणसे आथिक व्यय भी अधिक 
पडता है। लेखक भी उनकी टेकनीकसे णभी पूर्णत  ज्ञ नही हैं। इस 
दिशामे जब सबका व्याव जाएगा, तभी रूपक्रोडी काका निकाश हो 
सकेगा । 


अब हमे देखता चाहिए कि वासूयमे रूपक है बशा' ”? छ३ मैकगीरागे 
इसकी परिभाषा इस प्रकार दी हे-/[॥0९ 490॥0 [62/0७7 ७ ॥9 8 त।8- 
र्र800. [68श7स्‍करता छा पाए पा व8 ब्रपा0/ 
झ0पात 96 पाएं) 2700 [क॥ 8 400]02000॥॥ 0॥ 8 ८४]0- 
4-9॥, 6 गप08॥ 8280७ 8 ॥८एए शाक्रालाए एछ।। 
052८007779007 477 ॥7870 |६४९७ ०00॥4.0] 0६ [( ४० 

का गे ॥ 890880ए688 8 इ्ाहा& ताक टींस्ट 


तात्पर्य यह कि रूपक वास्तविकता का ताटकोझूत रूप है। वारत- 
विकताका मतलब यहाँ प्रधानत वास्तविक घटठागाओजो ओर तप्योसे हे । 
नाटककार, कहानीकार आदि कछाकार कल्पित घटनाओीकों अपनी 
रचनाओका आधार बनाते हैं, यद्यपि उनके माव्यमसे व्यवत विपग-बस्तु 
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अवास्तविक नही कही जा सकती, वह भी हमारे जीवनकी ही होती हे । 
लेकित रूपकका रके लिए जावश्यक 3 कि वह वास्तविक घटनाओके आधार- 
पर ही अपने झरूपककी रचना करे। यह बात एक-दो उदाहरणो-द्वारा 
सरलतासे समझी जा सकती हे । यदि रूपककार मियिलाके कोक-जीवनपर 
कोई रूपक लिख रहा हो, तो उसे वहाँके लोगोकी बातचीत, उनके गीत 
आदिके रिकार्ड तैयार कर छेते पडेंगे, जिससे वहॉके लोक-जीवनका 
वास्तविक परिचय वहाँके लोगोके शब्दोमे प्राप्त हो सके । यद्दि रूपककार 
दामोदर नदीकी योजनापर कोई रूपक लिखना चा?, तो उरे उस योजना- 
में रूगे हुए छोगो, उस क्षेत्रमे रहनेवालो आदिके विचार उन्हीके शब्दोमे 
प्राप्त करने होगे (यह काम उन छोगोसे बातचीत करके और उसका 
रिकाई तैयार करके किया जाता है) । डोनत्ड वोडने रूपककारके लिए 
यही बात कही हे--- ०६ ए0ए 8६6 56४09 00 0 ते० 8 $0 
55042: 47 ॥7/7 जात 76 (00प९॥0 2४7: 786 [38०८ 
णी ० 89600 78 गत 800 ६ ९0जत007 ॥76%8-- 
8 097 ए०0098' इससे स्पष्ट हे कि यह काम भात्र छलेखकोके लिए 
अराभव हे । रेडियो-स्टेशनके जविकारियं। और लेखकोके सहयोगसे ही 
सफल रेडियो-झूपक प्रसारित हो सकते हे । 

अपने यहाॉके रेडियो-स्टेशनोकी वर्तमान स्थितिसे इस प्रकारके रूपको- 
का छिखा जाना एक प्रकारसे जसभव दोखता हु । ओर, आजकल वत्तंम्रान 
समस्याओं, योजनाओं आदिपर जैसी डाकुमेद्री फिल्मे हमारे यहाँ बनती 
है, बैसी गेडियो-डकुमेट्री सचगुच ही असभव है। इससे ज्ञात होता है कि 
शेडियो-झपकका क्षेत्र बहुत सीमित हे, सीमित तो हे ही, पर सण्ण्लोके...- 
जावे रूपक-रुचनाके नर्ज मार्ग खोजे गये है। लियोनेक गैमलिनने 
रेडियो-रूपकके विपयम लिखा हे--- ५२७६ ४0777, ४5 8 76क7.- 
॥लक्ा0)0 जी प8 १00फगाातब्राए क्रय. उिद्नक्‍घएते जा इणएड् 
लिट, # 48 ॥68%9/8त. या तब्राग्क्रततट 00 ज्रं 46॥ों 
(606 88 006 8०८०8, 07 8007600768 (770 [97076880- 
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इसके अनुसार वास्तविक व्यक्तियोके बदले कभी-कभी अभिनेताओरो' 
काम लिया जा सकता है । गैमलिनने कभी-कभी” सभवत इसलिए 
कहा हे कि कुछ रूपकोमे वास्तविक व्यक्षियोको अभिनेताके रूपमे उपस्थित 
करना हमेशा सभव नहीं होता। ऐतिहासिक रूपकोमे तो वास्तविक 
व्यवितयोको पात्रके रूपमे उपस्थित करता बिएकुल अस्भव हे, ऐतिहा- 
सिक पात्रोका कार्य अभिनेता ही सम्पन्न कर सकते हे । तात्पर्य यह कि 
गेमलिनके अनुसार कभी-कभी अभिनेताओोको रूपकोमे रखा जा सकता है । 
पर हम छोगोके यहाँ जो रूपक प्रसारित किंगे जाते है, उनमें 'कंभी- 
कभी' तही, बल्कि हमेशा ही वास्तविक व्यक्तियोका काय अभिनेता किया 
करते है । बहुत-से' रूपकोम तो पात्र रहते ही नही, केवल दो-तीन नैरेटर 
बारी-बारीसे किसी विपयपर भाषण देते है। उदाहरणके लिए, यदि 
किसी रूपकर्मे यह दिखछाना हुआ कि पिछले कुछ वर्षामे हमारे राष्ट्रले 
किन-किन क्षेत्रोमे क्या-क्या विकास किये हे, वो दो-तीन नेरेटरोके द्वारा 
विकास-सबंधी सारी बाते कहछा दी जाती है । ऐसे रूपकोमे नाटकीयता, 
सजीवता एवं मनोरजकताका नितात अभाव रहता है। जबतक हमारे 
यहाँके रेडियो-स्टेशनोसे रूपकोके लिए विशेष प्रबंध वही किया जाता, तब- 
तक यही द्ोता रहेगा। 

चूंकि हूपक वाम' उपयुक्त दोनो प्रफारकी रचनाजोके लिए व्यवहत 
किया जा रहा है, हम उचित समझते है कि दोगोभे छिए जठग-पठग नाम 
ल्ल्ल्थ्षावें। अच्छा होगा कि सही जर्थ गे फीचर या डी जसेढ़ी कही जाने- 
वाली रतनाजोको 'जाठेख-करूपक या 'वस्तु-रूपक' कठा जाय, ज२ अन्यान्य' 
सामान्य रचताओकों माव रूपक। 

अब हमे रुपकोके क्षेत्र एवं उनकी विशेषताओपर पिधार करना 
नाहिए। रूपककी जो परिभाषा ऊपर वी जा चुकी हे, उसके अवुसार 
रूपकोरम सब प्रकारकी वास्मविकताओका नाटकीकृत रूप उपस्यित किया 
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जा सकता है। जिस प्रकार वास्तविकताओकी कोई सीमा नही है, उसी 
प्रकार रूपकोकी भी कोई सीमा नही हे । उनका क्षेत्र अत्यत विस्तृत्त हैं 
उनमे सब प्रकारके' विषयोका समावेश हो सकता है। उनके साध्यमसे हम। 
किसी महापुरुपषका जीवन-चरित उपस्थित कर सकते हे, प्रदेश अयव देश 
विशेषके लोगोकी सभ्यता, सस्क्ृति एवं लोक-जीवनका परिचय' दे सकते 
है, ऐतिहासिक महत्त्वके रथानोका इतिहास बतला सकते हु, आधविप्कार 
घिशेपका इ तिहास कह राकते हे, सस्या पिशपका परिचय दे सकते हूं, 
तात्पय यह कि सब विपयोपर रुपक रखे जाते हु | एच० आर० विलियम- 
सनके शब्दोस पृ॥॥067 ॥6 50767: ९000प॥688  ४070: 
“६8६067 जज 70 0णप्रतेट्व तातदलारए तठटप्रााला॥709 
बी ग806%4/. 4600)7रश#घ20078,. 80. 870ए20[7800॥ 
67077 30:९7 ६0 ॥6 9870 2 204॥760 ७4/0प74 82776, 
4 जाए।त [९९९ 07 एट2त0॥ए8 50८6: ४:0॥ए शा 
299॥7786 070-प798ए78 0व0त 0९८प०075, ८ ८ 6॥8/7 
490प 96 8ए शाते [96 2|][2/टक//078 07 80६१०९, ए७ 
ढग्या तेत्र76 ॥ 90050[/ए 870 एट्य:/0प्रडए 6४0९॥॥९2008 
॥76 ॥777॥8 66 |7ए8टव 682॥]78, ज ढ्॥ा 828 ०एा8 
छिएते३ #0प90 दराएप्रषताए ॥00एतिफ् ढएट3 0. 8ज्ाए) 
9 एल्ाहातओ 0९78 णा [66778 0 4078७, ए& ८४॥ 8॥/ 
708 ए07088 0६ 76 2/.6%7 4ए॥8 बरतें वैड३6, आते 6 ढक 
28907॥78 8 77:8॥808 0०07 00 (87008 श्ञारं 95ऊ5प्राँध। ' 
इससे यह निपष्कप पिकाला जा सकता है कि किसी भी सीरस' पड 
वात्ाविक विषवफों' रूपकके माध्यमसे उपस्थित किया जा सकता हें, १र 
उपस्थित करनके ढगमे मनोरजकता जौर सजीवताका रहना अनिवाय हे, 
जिससे श्रो॥ओका गान ऊये नठ्ठी और वे आ0 तक रूपक सुनते रह भक्षके । 


न््ज अमान. आराम अत. का्ननके ९-३ कक... ववन्‍्लननीआन्यात, 
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इसके लिए जावश्यक है कि रूपकगे एकरराता न आते दी जाय ! अनेवा 
उपायोसे ऐसा किया जा सकता ६ । 
सबसे पहले तो छेसकको पोयता पंडता है कि ब६ किस तथ्यको कितने 
कलाताफ ढगसे क्ृपस्यित कर रहा हैे। मात छीजिए, भिविला पदेश- 
पर एक रपक लिखते समय हमे उराकी सोपा ततणानी हैं। राबारणत 
एक नरेटर-हा रा कहलासा जा राकता है--सिजिलाके उत्तरगे वेषाज हे, 
दक्षिणमे गगा चंदी, पूर्व में कोसी थी हे, पशियम्गे गडक । परइय बांपो- 
को हूमरे प्रऊारसे भी सकता जा सकता है । डॉकुमेड्री फिर्ममे यदि सह सीमा 
दिखलाबी होती, तो दर्शकोह़े सामगे फिविणा जोर उसके मिकटकती 
प्रदेशोका एफ सातवित्र उपरियत कर दिया जाता, और बारी-बारीरे बारे। 
ओरके सीमावर्ती प्रदेशों जछण कर [दिया जाता, नंरेटर नेपथ्यों जरूग 
किय जानेवाके प्रदेशीके लाभ बतलाता जाता, णौर अतमे दर्शकोक यामने 
चखित्रपूटपर केवल मिखिकाका मार्तावच रहु जाता। जेंसा कि हम देख चुके 
है, फित्मोंग २४१ रावन उपछत्ा ०, १९ रेडियोंगे उनका नितात जभाव 
है! यहा रा उुछ प्यत्तिषोके घाबन्यमरे हो परपुन करी होत। ४ । णय 
शेडियो-छपकमा गिविद्धाकी सोमा उस सोगाय्ो प्रददों। 4 बाध्य जाने 
बाठी भाषाओरों दी जा सकता है। िनिष्या रूपकेगे बह सोगा इर्मी 
पका र दिश्वकामी गया वी--- 
स्‍त्री मेरेटर--पह भिपिलाकी भूमि दे, जिसके उतरपे पडोर्स! रपट 
नेपाल हे, 
नेपाला-स्पर--फ्ती राग्रों छ हाम्रो देश मंपाल | हिम्राल्यका 
उपस्यकामी बपेशे, बागमतीकों छूहुर ला राउब रहेट्गू 
हा! भारण्असलिद परशुपतिनाथकों गदिर पंनी झ- 
इछत्‌ 
(तदीकी धाराकी आवाज) 
पुएष तेरेदर--यह मिथिलाकी भूमि हे, जिसके पूर्षमे कोसी सो 
प्रवाहित होती रहती है, और उसके बाद, 
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(एक बंगला-गौतका धोडा-सा अश, उसकी समा प्तिके 
साथ ही पृष्ठभूमियें जलू-घाराको आवाज ) 
स्त्री मरेदर-.-परिचमर्म गड़ककी वारा कछ-नाल-पिनद किया करती 
हे, जिशके पर 
भोजपुरी-स्थर--जी हँ5, ६ कूँजरसियके जनार 88, जिन्टिका 
दहुडठासे दुसमउके' करन दे रकि जात रहुल हा | जानत 
नहर्ख। ? ई हे न भोजपुरीके इलाका 55 | 
(जलबधाराकी आवाजका तेज होकर फिर सद हो जाना) 
पुरुष नरेटर--दक्षिणमे पृण्य-सलिला गगा हे, जिरादे दूधरे तटपर हे 
भंगध, 
(एक सगही गीतका थोडा-सा अश) 
स्‍त्री मेरेटर--मपाठी, बगठा, भोजमुरी और मगही नापावाले 
प्रदेशोके बीयप यह हे पिजिलाको भूमि, जिसकी रीगा 
बृहद्‌ विष्णु पुराणके पमुसार इस पकार हे-- 
स्पर--गयादिगवतोम ध्ये मदीपश््वदशान्तर । 
तेरभुक्तिशिति ख्यातो देश परमयावन्त ॥ 
कौशिकी तु समारम्य गडलीमपिगम्य वे । 
पोजन।ति यतुविश व्याया। परिक्तीचिस ॥ 
पुरुष मरेटर--उसीको पथिछीग एक कविने इस प्रकार कहा हें- 
स्वर--गगा बहायि जनिक दक्षिण +शि पूर्व कोशि हैं। वारा । 
पश्चिम बहायि गड़की उत्तर हिमनत ब७-सिस्त।रा ॥। 
कमला नियगा अपूरा धेमर। वागमती कृतसाश । 
मध्य बहाव लक्ष्मणा प्रभूति से भिविका विधागारा ॥ 
उदीह रणसे स्पष्ट है कि किसी नी रस तब्यकों किस मपोरजक ढनोीं 
एप किया जा सकता है। इससे एकरसत। नहीं आने पाएगी, जार 
प़्रन्‍्य विवरणकी अपेक्षा इसमे प्रभावोत्यादकता भी जधिक रहेगी । 
एक दूसरे प्रकारका उदादरण गजिरकी ओर रूपकसे देखखिए-- 
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पुसंष-म रेटर---आज देशके सामने जतेक समस्याएँ है--- 

आदमो१--कहा जा रहे हो जी * 

आवमी २--गगा बाबूके यहाँ | 

आदमी १९--क्या' बात हे ? 

आदमी २--मोहनको कूटका हुआ हे ! 

आवमी १--बडी खुशीकी बात है ' 

(सक्षिप्त संगीत) 

स्त्री-- सुता तुमने ? 

पुरुप--दसा ? 

स्त्री --म[लतीकों लड़की हुई है ' 

पुरुप--संचमुत्त ” 

स्‍त्नी--हाँ,हाँ | मठ थोडे ही कहती हूँ । 

पुरुष-ते रेटर--जन-सछझ्या बढती जा रही है। उसके छिए भोजन, 

बस्त ओर निवासका प्रबव करना हे । 

इस पार छोटी-छोटी बातोको नाठफ्रीय रूपमे रवखा जा सकता हे । 

रूपकर्मो एक रसता गे आने देनेके छिए एक-दी और बातोपर व्यान' 
देना पडता है। जहाँ एकमे अधिक गे रेठरीकी आवश्यकता हो, वहाँ रत्री 
और पुछ्प दोनो ने रेट रोफ़ी बारी-बारीसे रखकर रबरकी एकरसतासे बचा 
जा सकता हे | 

अतेक ऐसे स्पल सी आते है, जहाँ केबल नरेटरीके हारा ही वहुत-सी 
बाते कटुलानी पहती' हूँ । बेसे स्वझ्ोपर यदि कुछ नेरेटर बारी-बारीसे 
छत्रे-लबे उद्धरण बोलना झ्‌ रू कर दे, तो झरूपकका प्रवाह रुक जाएगा, उसमे 
एकरसता आ जाएगी, ओर श्रोता उससे ऊब जाएंगे। उसमे ताठकीयता- 
का नितात अभाव रहेगा, ओर उप्मे रेडियो-झूपक कहा ही नहीं जा सकता । 
बह तो वास्तव किसी बड़े निबरबकी कुछ गरेटरो-द्वारा पढवा देना है । 
फेलिक्स फेट्टनने इस सबधर्मं अपना अनुभव छिल्ला है--“।7]8 ४४0प्0]७ 
2700: ॥70076 ॥॥798007 48  धीक्धा, व: एथश) 68४७ ]98- 
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९077९ 8 ०0ए6/ 604. ॥॥406तुप्रश्नै० दं।दरगद्वााए. ॥॥8000607: 
[ जघ8 0708 झा: # ताद्गताइटत? इटा।छ9, ०0750 
80090 गाछए 09 8४409 66 ॥94 4078 तीए।ते5त0॑ 08- 
४9667 #ए8 ता[#७&0॥6 ए07ट698. 77 #7॥8 48 24 १)१82.8 48 0 
0, 490॥0-04 080८ जाए 78 2७ए.. #०प्रयाच्टत 60 ॥0 
0046 एगद्ना0 77776, 06 550:07065 07 0 “ज्ाटफएटा0- 
92९0% .34क्राा॥९४ १ द्ञातएाद, ते इ७0व ॥ 047 ॥/0 ४76 
:ए08 * 

अत ऐसे अवसरोपर यह रोचना आवश्यक हो जाता है कि पिता नी रस 
बनाये अपनी बात किस तरह कही जाय । सिजिलासे ही एक उदाहरण 
देखिए. 

पुरुष-ते रेटर--मिथिलाके पास भाव-प्रवण हृदय ही नहीं, प्रखर 

मस्तिप्फ भी ६ | 

स्‍्पो-ने रेट२---इसने तन्मथताके गीत तो रचे ही हे । 

पुरुष-ने रेटर--दर्शनकी भी साधना की हे । 

सत्नो-मेरेटर--ईसाके एक हज़ार वर्ष पूर्व यहा वेदिक ज्ञानके केखद्र ये । 


(किसी बंदिक ऋचाका समवेत पाठ ) 
स्‍्त्री-मेरेटर--मिथिता बड़े-बड़े दा्शनिकीकी भूमि हे। 
पुरुष-ते रेटर--न्यायसूत्रोके रचयिता ऋषि गौतम यही हुए थे । 
स्श्री-मेरेटर--वैश पिक-दशनके जन्मदाता कणाद की जन्म-भूमि 
यही हे । 
पुरुष-मे रेटर--मी मासा-दर्शनके प्रवत्तक जेमिनि यही रहते थे | 
स्त्री-ते रेटर--साख्य-शास्त्रके निर्माता कपिवका मिवास सििलामे 
ही या। 
पुरुष-मेरेटर--वेदात-दर्शनके सर्वप्रथम प्रणता व्यासकी भूमि सिथिला 
ही हे। 
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ध्यति-प्रभावीकी सहायता ली जाती है। उदाहरणके लिए मजिलकी ओर' 
छपकसे एक उद्धरण दिया जाता है--- 
(पृष्ठभूमि महीसकी हल्की आवाज़ ) 


स्त्री---लादके लिए भारतकों अबतक दूमरे देशोपर निर्भर करना 
पड रहा था, लेकिन खाद बनानेके लिए भब सिदरीमे कारखाना 
खुल बका है। 
(गशीनकी आवाज तेज होकर, फिर मद हो जाती हैँ, भोर 
पृष्ठभूमिममें चलती रहती हे ) 
पुरुष १--यह सिदरीका कारखाना है। यहाँ अमोनियम सल्फेट 
तैयार किया जाता है। यह खाद खेतोमे पडकर उन्हें नयी' 
शक्ति देगी । 
पुरुष २---भारतके आर्थिक निर्माणमे सिंदरीका महत्वपूर्ण स्थान है। 
इससे विदेशोकों जानवाले दस करोड रुपयोकी वापिक बचत 
होगी । 
सन्नी---दस राख टन अनाजकी उपज बढेगी। 
पुरुष १--इसकी तीवपर रासायनिक उद्योगोके बडे-बडे कारखाने 
खूलेग | 
सत्री--इसकी बनी हुई खाद इतनी सस्ती होगी कि साधारण किसान 
उसे सरलतासे खरीद सकेगे। 
(भशीनकोी आवाज्ष बद हो जाती है) 
ध्वनि-प्रभावोके साथ-पाथ रूपक्रीमे समुचित सगीतका भी व्यवहार 
किया जाता है। इनसे अवेक्षित वाताबरणकी सूध्टि करनेमे बहुत सहायता 
मिलती है । 
इस प्रकार स्पष्ट हो गया कि रूपकोके लिए सजीवता, सरसता, 
मनो रजकता, नाठकीयता, गतिशीछता और समुचित वाताव'रणकी सृष्टि 
अनिवार्य है। लेकिन किसी रूपकके विभिन्न अश्षोमें इन विशेषताओका 
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होना उसकी सफलताके छिए पर्याप्त नही हैं । अपने श्पुर्ण रूपप्रे रूपकको 
सुसगठित रचना होना चाहिए। उसका संपूर्ण शंगठत इस पकारका होना 
चाहिए फि उससे, जैसा वि। छुई मेकनीराके एक उद्वरणणे ऊपर वाहा गा 
है, एक नाटफीर प्रभावी सृष्टि होती हो । सामान्यतः रूपकोके विपय 
पहुत विस्तुत और उछ्सनयाले होते है, जोर उनके जआावारपर सफल झूपका 
लिख सकता कुशठ रूपककारका हो काम है। लेखकके सागने अनक 
समस्याएं जाती है कि गे , जाने रूपदके लिए किसी विपभके अस्त आन- 
बाली घटनाओयें॥ किस छे, किन्दे छो3 दे, किन यातोकों किन स्वानोपर 
कहें । इन समस्यानोपर विचार करते समय केश्रकके ध्यागगे हगेशा यह 
रहना चाहिए कि सफर रेडियो-रूपक वही हे, थो जपने स(ूर्ण रूपमे 
श्रोताजोंकां पग्रवावित कर दे, उनके मानस-पटप र एक स्थिर एवं र॒पप्ट रेखा 
सीब दे। इसके लिए कोई एक निष्चित उपाग नही बतलाया जा सकता । 
रूपफोके विपयोके साथ-साथ उनकी अभिष्यक्तिका ढंग भी बदलता 
रहेगा। लेकिन राव छपको ही गति सीधी एन रबाभाविक होगी चाहिए । 
उनका विकास ऐसा कदाव गे होना बाहिए कि शोगाजोकों जनुभव हो, 
जैसे एक स्थलसे ट्रारे स्वलपर पानके लिए छर्लांग मारी जा रही हे। 
इसके विपरीत रूपके प्रतियाद विपय-बस्तु एप घटताओका घिकाश किक 
एवं स्वाभाविक होना चाहिए। तभी उससे एक निश्चित' प्रभाव की सुएष्ठि 
हो सकेगी, जन्‍्यया बहु रूपया, जिसमे कोई तेरेटर यत-तत बिखरी हुई 
घटनाओभोकों जोड भर देता हें, छपक मे होकर, झपकंका विडबना माच 
होगा । 
कुछ रुपक वास्तविक घढनाओं और कल्पनाके भिश्रणसे भी लिखे जा 
सकते हू । कोई ऐसा कथानक तेयार कर लिया जा राकता हे, जा प्रतिपाद्य 
विपय-स्तु एप घटनाओोके साथ-साथ उसके समानातर चरूता रहे, अथवा 
उससे पूृण। सबद्ध हो। उद्ाहरणके लिए, यदि सरकारकी अह्प-बचत- 
बोजना पर कोई रूपक लिखना हो, तो कित्ती ऐसे १ति-पत्नी की कश्पता की' 
जा सकती है, जो अपने एक निकट सबषीकी मुत्युसे शोकाकुछ ओर चितित 
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है। उनके निकठ सबधीते अपने जीवनसे काफी रुपये कमाये, पर भविष्यके 
लिए कुछ नही बचाया । अब उसको मुत्युके बाद उसकी विधवा पत्ती 
ओर तीन बच्चे मिराधार है । हमारे कल्पित पति-पत्नी इन्ही, बातोको सोच- 
कर चितित होते है, तबतक एक जानकार व्यक्तित आता है और उनकी 
चिताका कारण समझकर, उन्हें अत्प-यचत-योजनाकी उपयोगिता, नियम 
आदिसे परिचित कराता है। यहाँ नरेटरका काम यह परिचित व्यक्ति 
ही करेगा। इस प्रकार वास्तविकता एवं करपताको मिलाकर भी रूपक लिखे 
जा सकते हे । 


अब हम रूपकोकी भाषा-शल्ीपर आते है। जेसा प्रारभमे कहा गया 
है, रूपकोम वास्तविक व्यक्तियोको ही पात्र बनाया जाता है। अत 
उन' व्यक्तियोके व्यवसाय, सस्कार, शिक्षा-दीक्षा आदिके अनुरूप ही 
उनकी भाषा होनी चाहिए। स्पाभाविकता तो तब आती है, जब उनकी 
भाषा, उनके बोलतनके ढंग, उनके लहुजके रिकाड तंयार करके, उन्हीके 
आनारपर रूपक लिखें जाते हँ। पर चूँकि हमारे यहाँ तभी साधनोका 
अभाव है, इस सबबमे यही कहा जा सकता है कि रूपकके कथनोपकथन 
की भाषा यथास सब स्वाभाविक ओ र पाचोके अनुरूप होनी' चाहिए। नैरेटरो- 
की भाषा भी साहित्यिक और अलूकृत होनेके बदले सरल, स्पष्ट एवं वाता- 
वबरण तथा विपय-वबस्तुके जनुरूप हो, तभी रूपक सफल हो सकता है। 

आलिख-छूपक अथवा डॉकुमेट्रीके सबंध यह याद रखना चाहिए कि 
बहु लेखक, प्रोड्यूसर, इजी नियर आदिके सहयोगका फल है। पहले उसकी 
एक सुनिश्चित रूप-रेखा बनायी जाती हें, उसके जाधारपर इंटरव्यू, बकतव्य, 
गीत आदिके रिकार्ड तैयार किये जाते हे । इस प्रकार सामग्री-सप्नहके 
बाद उसके सपादन' एवं समोजनका कार्य होता है। पर्याप्त काठट-छॉट, 
जोड-घटावके बाद आलेख-हूपकको अतिभ छझूप मिलता है । 

रूपक लिखता सचमुच अपनेमे ही एक स्वतत्र कछा है, जो नाटक 
आदिके स्वरूप-विवानीसे पूर्णत पृथक है। श्री विलियमसनका तो कहना 
है कि रेडियोक पास यदि कोई अपनी कला है, जिसके स्व॒रूप-विधानका 
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निर्माण केवल रेडियोम किया है, तो वह रूपक है। (विलियमंसतका 
मतलब आलेख-छूपकसे हे) | रेडियोसे प्रसारित की जानेंबाली अच्य रच- 
नाएँ तो बहुत अश तक प१हलेसे उपलब्ध रचताओके रूपातरित' स्वरूपमात्र 
हूँ । उनके अनुसार केवल रेडियोके लिए लिखनेका अर्थ हे रूपक लिखना, 
रूपक प्रस्तुत करना प्रस्तुतकर्ताकी सबसे बडी कुशलत। हे, और झूपक सुनने- 
का जय॑ है रेडियो-सेट रखनकी सार्थकता सिद्ध करना।' श्री विलियमरान- 
का कयने बी० बी० स्ी० के गत पच्चीस वपकि प्रयोगोके फलरवरूप' प्राप्त! 
रूपकोकी कलापर आधारित हे, पर अपने यहाँकी स्थिति देखते हुए अभी 
हम वसा नहीं कह सकते | पर उनका कंगन सत्य हे, ओर अपने यहाँ 
रूपकोकी कलाका विकास होनपर हम उसकी रार्यकता। समझ सकेंगे । 
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रैडियोके लिए मोलिक माटक ओर रूपक तो लिख ही जाते हु, सुप्रसिद्ध 
लेखकोके रगमच-ताठकों, कहानियों और उपस्यासीके रूपोर्म भी इस प्रकार 
के परिवर्तन किये जाते हैँ कि वे रेडियोंके श्रव्य माध्यमसे सरलतापूर्वक 
प्रसारित किये जा सके। रेडियी-द्वारा इन्हें प्रभावात्पादक दगसे भ्रस्तुत 
करनके लिए इनके रुपोमे परिवत्तन जावश्यक हो जाता है। मौलिक 
रगम ब-माटकी, कहानिशी ओर उपन्‍्यात्तो तथा उनके रेडियो-रूपन्तरोमे 
भाधष्यमका अतर पथ जाता है। रग्मचके नाटक दगकोके लिए लिखे जाते 
है, कहानियों और उपन्याप्तोकी रचना पाठकोंके लिए होती है। इन सव 
रखनाजोक। प्रभाव आँखोके द्वारा ग्रहण किया जाता है, पर रेडशियो-नाटको 
का प्र भाव हम केवल कानीके ढारा ही ग्रहण करते है । यही बात नाटक- 
विभाग (बी० बी० री०)के डायरेक्टर भाल गिलगुड इस प्रकार कहते हँ-- 
58:0ब0243079 78 87707 ॥70706/ श6१प73 ० ७ 
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जानेके कारण उपर्युक्त रचनाओके झूपोगे भी परिवत्तन करने पडते ह। 
रखताओका' रेडियो-रूपानतर छिखते समय किन' बातो१र विद्येष' ध्यान 
देना पढ़ता है, रूपान्तरकारके सामने कैसी-कंसी सभस्याएँ आती है, और 
उनका समावात कित्त प्रकार किया जाता है, इन बातोपर हम विचार 
करेंगे । सब पकारकी रचनाओके झूपान्‍्तरकी समसस्‍्याएँ एक ही भ्रकारकी 
नही होती, इसलिए में उपर्युक्त रचनाओकों अलग-अलग हेकर उनके 
रूयातरपर प्रकाश डाडूगा। 
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रंगंच-साठकोंके रेडियो-रूपान्तर 
रूपान्तरकारका काम किसी रगमच-न।टकको रेडियो-माध्यमके अनुरूप 
बना देता है, क्रबानकर्म परिवर्तन कारतेकी उसे पूर्ण स्वतत्रता नही है। 
फेलिक्स फेट्टन अपनी पुस्तक '“॥96 रेद0॥0 ?]8ए में इश विपयपर 
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तात्पर्य यह कि रूपास्त रकोी यथास भव मौलिक नाटकके निकट रहना चाहिए, 
भर झूपान्तरकार नाटकके मौलिक छूपमे यदि कोई परिवत्तंन करता है, 
तो इसके लिए उसके पारा कोई कारण होना चाहिए । 
एक उदाहरणके द्वारा यर बात स्पष्ट की जा सबाती है। श्री रामनूक्ष 
बेतीपुरी लिखित रगमच-नाटका अम्बपाली के भ्रथम अकंका प्रथम दुद्य 
देखिए | एक आम्रकुजमे किशोरी अम्बपाली झूछेपर झूल रही हे ओर गा।- 
रही हे--- मे री श्यामाने व्षी फूकी, कोइलिया क्‍यों कूकी ? गीत समाप्त 
होते ही उसकी सखी मबूलिका आती हे, और दोनो हास-परिहासमें मग्न 
हो जाती है । इसके बाद दोनोका वात्तलिप इस प्रकार हे--- 
सधुलछिका--अम्बे, आज भोर-भोर तूने कुछ देखा हे क्या ? या रातमे 
कोई सपना देखा था ? 
अम्बपाली---पैरा मतछब' ? 
मधूलिका---मतलब हे, तेरे इस गानेसे । 
अस्वपाली--व्या थिना सपने देखे आदमी कुछ गा नही सकता ? 
और, सच पूछ, तो क्‍या ऐसी कोई भी रात होती है 
जिसपे यादमी सपने न देखे या ऐसा कोई भोर आता है 
जिसमे आदमी कोई रूप न देख पाये 
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सधुलिका--लेकिन, सपन-सपनमे फर्क होता है और फक होता है 
रूप-रूपमे, अम्बे | एक सपना होता है! जिसमे जादमी 
डरकर आँखे खोल देता है और एक सपता ऐसा होता है, 
जिसमें जग जानके बाद भी आदमी आँखनमूद लेता है कि 
एक बार फिर उसकी कड़ियाँ जोड सके | समझी ”? 

अम्बपाली--हू । 

भपलिका--यों ही एक रूप होता है जिसको देखकर आँखे मुड जाती 
या मुँद जाती है और दूसरा रूप होता हे, जिसपर नजर 
पडते हो पलक और बरोनियाँ काम करना छोड देती हे, 
नजरोमगे टकटकी बँन जाती है और दिमाग चिल्जाता है, 
आह, ये आँखे इतनी छोटी क्यो हुईं ” बडी होती, 
इन्हीमे उसे रख लेत[ ! समझी ? 

अभ्वपाली--हें । 

मधूलिका--हूँ | हूँ क्‍या ? 

अभ्बपाली-यही कि रूप-रूपमे फर्क होता है और फके होता है सपने- 
सपनेमे । यही न ? लेकिन, एक बात कहूँ मषु, मुझे 
याद नही कि कभी बुरे सपने भी देखे होऊँ, और भेरी 
आँखोन जिसे देखा, सुन्दर ही पाया 

सधूुलिका-- ( भाइचर्मंस्॒यी सुत्रासे) अच्छा ? 

अम्बपाली--हाँ, हाँ, मच कहती हूँ, सखि | न जाने वया बात है ? 
या तो कुरूप चीजे मेरी आँखोके सामने आती ही नही, 
या मेरी तजरे उनका प्रतिबिम्ब ग्रहण नही करती 

सधुलिका-- (बात कादठकर किब्चित्‌ मुस्कामसे ) या तेरी नजर पडते 
ही कुरूप भी रूपवान हो उठते है ? 

अम्बपालौ--दिल्‍लगीकी बात नही है, मव्‌ | भरने आजतक दुनियामे 
मिफ रीन्दरय-ही-सौन्दर्य देखा है--निर्जीव प्रकृतिसे छेकर 
प्राणवान प्राणी तक और, सपने ? उनकी बात मत 
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पूछ | मषु, आदमी जागना क्यो चाहता है. ? सोगे रहो, 
सपने देखते रहो, क्या इससे भी कोई दूसरी अधिक सुन्दर 
चीज हो सकती है ? जागरण ! (छपेक्षाके शाब्बोसें)- 
€ जागरण आदमीका वरदान है या अभिशाप, रे ! 
सधूलिका---आज तुझे यहू क्‍या हो गया है ? तू किरा सपनेके 
लोकमे है ? 
अम्यपाली--सपनंका छोक | आह, मे हमेशा उसीमे रह पाती, 
भेरी मन! जब बच्ची थी, सपर्तमे देखती--परियोका 
देश, मणियोका द्वीप, उडनखटोलेकी सर ! और आज- 
कल ? ज्योही आँखे लगी कि में पहुच गयी. उस सुनहली' 
घाटीमे जहाँ इख््रबनुषका मेला छगा रहता है, जहाँ 
जवानी तितलियोके रूपमे उडती रहती है, या उस देव- 
लोकमे जहाँ सुनहले पसख्रवाले देवकुमार नीलमके पस्तो- 
बाली अप्यराओके अगल-बगल, आगे-पीछे मडराते 
फिरते हू, या कम-से-करम उस रूपदेशकी राजम भागे, 
जहाँ कलंगीवाले राजकुमारोफी भरमार हे--जहाँ नृत्य 
है, सगीत है, भीर हे. (अश्वानक सिहर उठती है) 
सषु, मनु, तू क्या ऐसे सपने सही देखती ? 
मधुलिका---मे देखती या नही देखती, बात मत बहुला | बता सुने 
रात भी क्या कुछ ऐस। ही सपना देखा है ? 
अम्बपाली--रात जो देखा, उसकी मत पूछ | उफ, बिलकुल अदु- 
भूत, अपूर्व ! उसकी यादसे ही श्रम आती हे, सख्त ! 
मधूलिका--शर्म ! सपनमे शर्मकी कौस-सी बात री | 
अस्वपाली--नही मधु, जिद न कर |! सचमुच उसकी यादसे ही 
में शर्मसे गड जाती हूँ । 
सधूलिका-- (व्यूयके शब्दोमें) समझी, समझी, तभी तो भोर-भोर 
यह गीत | आख़िर अचानक आकर उससे तुझ गूदगुदा 
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ही दिया--किसने अचानक गदगुदाया (गानेका 
व्यग्य करती हे ) 
अस्बपाली--लेकिन, तेरा यह निशाना ठीक नही बैठा, मधु | यह 
बह बात नहीं, जिसकी तू कत्पना भी कर सके | 
भधूलिका--मेरी कल्पनाकी रानी | में, और वहाँ तक पहुँच सकूँ ? 
खेर, बता, तूने क्या देखा ? 


अम्बपाली--तेरी जिद, अच्छा' सुत ( वह चक्रित नेत्रोसे' इधर- 
उधर देखती हूँ कि कोई दूसरा तो नही हु और फिर धीमे 
स्व॒रमें कहने लगती है) रात देखा, कही अजीब देशमे 
पहुच गयी हूँ, जहाँ चारो ओर फूल-ही-फूल है । जिन्हें 
हम गूलर-पाकड-पी पल कहते है, उनमे भी फूल लगे हे 
-“चम्पाके, गृछाबके, पारिजातके | जमीनपर घास- 
फूसकी जगह फूलोकी पखडियॉ बिछी हे ओर धूलकी जगह 
पीत-पराग बिखरा हे। हवापे जनहंद सगीत---बाता- 
वरणमें अजीब रगामेजो । साभने एक तालाब देखा, 
जिसमें कगलके सहंस्न-सहर्न फूल खिल रहे---लाल, इवेत्त, 
पीत, नील | जौर, दर्षणोपम मिर्मेल नीरू जछ | 
मुझे गरमी महसूस हो रही थी । क्यो न तालाबमे नहा 
लूँ ? इयर-उबर देखा, कोई नहीं। मेने झटपट कचुकी 
उतार दी, बाह्य परिधान खोलकर रख दिया । दौड- 
कर फिनारे पहुंची । जलमे कृदनके लिए झ्ाँका, तो 
अपना सम्पूण प्रतिविम्ब देखा | (सिहरती हुई) अपना 
ही प्रतिधिम्ब | कछैकित उसे देखते ही, मनु, नसोमें 
खनके एक अजीब ज्वारका अनुभव हुआ और आबी 
बेहोशीमे ही अपनेको पानीम फंक दिया | 

मबूलिका-- ( विस्मयसे) अजीब सपता ' 

अभ्बपाली--उसका अनोखापन तो अब आता है, रे। पानीमे धँस- 


थ्प्न 
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कर म॑ तरने लगी और बढ़ी एफ नी० कमलकी ओर | 
किन्तु यह क्या ? यह तो कर्लँगीवाला राजकुमार हें 
और मुझे अपनी ओर आते देख वह मुस्करा रहा है। 
५ बकिए हुई ! दूसरे कमछोकी ओर देखा, बेसे ही करूंगी- 
बाले राजकुमार, दृजार-हजार | और, सब-के-सब 
मेरी और देखकर सिर्फ पुस्करा नही रहे, बल्कि ठठा- 
ठठाकर हँस रहें | में तगो--उफ, क्‍या करूँ, कहाँ 
जाऊं, कैसे बाहर होऊ ? इससे तो डूब मरना अच्छा । 
डूब मरू--मरू--इसी उम्रमे | तो ? तो ? डुबकों 
मारकर शर्म छिपानी चाही-एक डबकी, दूसरी डुबकी, 
तीसरी डुबकीमे माछूम हुआ, सास घृथ रही हैें। 
अच्छा हुआ, नींद दूट गई। जगी तो पाया, पसीने- 
प्तीने थी । 
मधुलिका--निस्सन्देह, विचित्र सपना देखा हे तूने। छेकिन, सम- 
झती है, इसका मानी क्या है ? 
अम्बपाली--ब्या समझ ”? एक (दतका सपना हो तो, कुछ समझा 
जाय ? जिसकी ज़िन्दगी ही सप्नकी हे, वह किस- 
किप्का मानी छगाये ? 
मधूलिका--लेकिन इस सपरनेका तो खास महत्व हे। वसतके प्रथम' 
दिनतका यहू सपना साधारण सपनोम नहीं है ! 
अम्बपाली--तों क्या मानी है इसका ”? 
मधुलिका--वही, जो उस दिन ज्योतिपीजीन तेरे हायकी रेखाएँ 
देज़कर कहा वा-- तिरे चरणोपर हज।<-हज़ार 'राज- 
कुमारोके मुकुट लोटेगे।” 
अस्बपाली--चुप, चुप ! में तो उसकी कत्पनासे ही सिहर उठती 
हैं मंजू । हजार-हजार राजकुमार |” उफ, वह 
भी कोई ज़िन्दगी होगी । मेरा तो अकेला , 
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संधूलिका--मेरा तो अकेझा अश्गध्वज | क्यो ? यही न कहना 
चाहती थी ? (रहस्थपूर्ण ढगसे मुस्कराती हे ) 
इसके बाद इसी द्‌ह्यमे जरुणध्वज आता है, तीनोमे बाते होती है । 
अरुणध्वज बेशालीके फालुनी उत्सवर्म चलनका' प्रस्ताव रखता है, जौर 
तीनीका वैशाली जाना एक प्रकारसे निद्दिचत हो जाता है। 
अभ्बपाली का रूपात्तर करते समय इस प्रथम दुश्यको बिलकुल भिन्न 
प्रकारसे उपस्थित किया गया है, और इस प्रकारके परिवत्तंनके लिए अनृक 
कारण हे। पहले रूपान्यरित जद्य देखिए---वाय-सगीतके बाद दुद्य इस 
अकार प्रारभ होता है--- 
सधूलिका--वेयो अम्बे, सो गयी ? (हल्की हँसी) अभी कह रही थी, 
कहती सुनाओ मब्‌, जभी सो गयी । अच्छा, शातिसे सो, 
स्वप्तोके रगीन ससारमे विचरण कर। भे भी सो रही 
हू। (जम्हाई लेनेकी आवाक्ष) 
(पृष्ठभूमि हल्का स्वप्न-सुचक संगीत) 
कहपना-- (वुरसे ) अम्बे | --अम्ब | 
अम्बपाली--कौन ” तुमने मुझको पुकारा ? 
कह्पना--हाँ अम्बपाली | 
अम्बपाली--कोन हो तुम ? 
कल्पना--मुभ नहीं पहचानती ? तुम्हें कबसे नय-नये देदा दिखाती 
रही हूँ | प्रियोका देश दिखाया है मेने तुम्हें, मणियोके 
द्वीपपर तुम्हें ले गयी हूँ में । मुझे तही पहचानती ? 
अम्बपाली--हॉ-होॉं, कुछ-कुछ पहचान तो रही हूँ । 
कह्पना--दुत पगछी ! पहचानने, ते पहचासनसे क्या ! चल मेरे 
| साथ, आज फूलोका देश दिखाऊंगी । 
अभ्यपाली--फलोका देश ? 
करपना--हाँ जम्बे, एसा देश तून देखा न होगा । चल, उंड चल 
भेरे साथ | 
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अम्बपाली--अच्छा | 
(ऊपर उठता हुआ सगीत ) 

अम्बपाली सह क्या देस रही ह भें ? प्रकाश |! स्वणिम प्रकाश 

कह्पना--खछ सुनहली घाध्योका देश है, वहाँ इच्धवतुपोका मेला 
तगा रहता हें। वहाँ देवकुमार रहते हैँ, सुनह॒के पख- 
वाले देवफुमार। वे नीलमके पश्चोवाली अप्सराजोके 
जागेनोछे, इबर-उधर मडराते फिरते हे। वहाँ नृत्य 
है, संगीत ह 

अम्बपाली--चलो न' वही, देवकुमारोकों देखूँगी । 

कल्पना--नही अभ्गे, में तुझे फूलो+॥। देश दिखाऊंगी । 

अम्बपाली--वायूफी ठहरोपर पिरती हुई यह कैसी सुरभि आ रही है ? 

कहपना--यह फूलोके देशकी सुरभि है अम्बे ! देख, तू वहाँ पहुँच 
भी गयी. | 

अम्बपाली--विंतना सुन्दर देश है यह | फूडोका देश ! राशि- 
राशिके फूल! घारों णोर फूल-ही-फूल--चम्पाके, 
गलायके, पारिजातके | बरतीपर फूलोकी पसखुष्ठियों, 
धूलके बदले पोत॑पराग' | चारी ओर यौवनकी रंगीन 
तितजलियाँ उड रही 6 

कल्पता--यही फोका देश ४६ अग्ब 

अम्बपाली--ओर यह ” 

क्ह्प--भिर्मल तील सरोवर । 

अम्बपाली-+कर्सा मनपोहक हे यह | कामलके फूछ--सहस्र 
सहस्र ही नही, असख्य । छाल, श्वेत, पीत, नीछ 
ये फूल मुझे स्तान करनेका इगित कर रहे है । सुनती हो ? 

अरे, तुम कहाँ गयी? अभी तो यही थी, कहाँ 

अदृश्य हो गयी ? (हल्की हँसी) अच्छा ही हुआ, तुम 
चली गयी। में कंचुकी खोलकर, परिधान उतारकर 
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स्तान कहँगी इसमें | तुम्दारे रहनेसे मुझे छज्जा ऊगती। 
निर्मल जले मेरा प्रतिबिम्ब | कितना सुन्दर है यह ' 
अच्छा, जलमें कूद पड्‌। (जलमें कवतेकी आवाज़) 
वहू नील कमछ | चल, छे थाऊँ उसे ! (त्रेरनेकी 
आवाज़) अरे | यह क्‍या ? यहु फूछ नही, कलंगी- 
वाला राजकुमार है। मुझे देखकर मुस्फुरा रहा है। 
भागूं, उबर चलूं.. इधर सी कलूगीवाला राजकुमार ' 
इबर भी कलेंगीवाला राजकुमार | इतने राजकुमार ! 

बहुत-से पुरुष-स्वर (बारी-बारीसे )--इधर आओ अम्बं | इवर 
आओ अम्बे ! (कई बार) 

अम्बपाली--म्‌ झे मत देखो, मुझे मत देखो, में नाल हूँ, नग्न हूँ से । 

बहुत-से पुरुष-स्वर- (हँसी ) 

अम्बपाली--तुम' नही मानते, नहीं मानते, तो में डब मरूँगी । 
भाहं साँस घुट रही! आह! (ज्षोरसे) जाह ' 

(पृष्ठभूमि-सगीत समाप्त ) 

सधूलिका--क्या हे अम्ये ? 

अभ्यपाली--कोन ? कौन ? भव्‌ ? कुछ नहीं मब्‌, कुछ नही | 
में स्पप्त देख रही थी 

सधू लिका--तू तो सदेव स्वप्न ही देखा करती है अम्बे | कोई भया- 
तक स्वप्न था क्‍या ? 

अम्बपाली--मही, मनु, भयानक स्वप्न नही था। 

मधूलिका--तो, तू इस तरह चित्ला क्यों उठी ? 

अम्बपाली---यो ही । 

मधूलिका--थो ही नही, तुझे कहना पडेगा । 

अम्बपाली--मे लज्जाके नील सरोवस्मे डूबी जा रही थी | 

सधू लिका--लज्जाके नील' सरोवरभे ? 
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अश्यपाली--हाँ मध, म॑ नग्न थी, पूर्णत नग्त | और, हजार-हजार 
राजकुमार, कलूगीवाले राजकुमार मुझे तग्त' देख रहे थे 
मधूलिका-- अब समझी | 
अम्बपाली->वया समझी सब ? 
मधूलिका--वेसतकी प्रथम रात्रिका यह रवप्न कुछ महत्त्व रखता है 
अम्ब | 
अधम्यपाली--नया महत्त्व रखता हे भषु ? 
मबूलिका--यह सावारण रवप्न नही हे इसका तात्पये 
अम्यपाली--क्या तात्पयं है इसका ? 
मधलिका--याद है तुझे ”? उस दिन ज्योतिपीने तेरे हाथकी रेखाएँ 
देखकर) क्या कहा या ? तेरे चरणोपर हजार-हँजार 
राजकुमारोके म्‌कुट लोटेंगे ! 
अम्जपाली--बुप, चुप ! में तो उसकी कल्पनासे ही सिहर उठती 
हूँ मब्‌ | हुजार-हजार राजकुमार | एफ क्या वह 
भी फोई जीवन' होगा ? मेरा तो अकेला 
सपधूलिका--अरुणध्वज है | क्यो, यही न! कहना चाहती हो ? 
अम्यपाली--हाँ मधु, यही कहना चाहती हूँ ! 
सधुलिका--तो, आशकित होनकी वया बात हे ? स्वप्न भी कभी 
सत्य होते हें ? 
अम्बपाली--नही मधु, तू कह रही थी, यह स्वप्म असाधारण हे । 
सधूलिका--अच्छा, दूसका' विचार कल करनता। आओ, अब सो 
जाएं! अभी रात बहुत दोष हे ! 
(बाद्य-सगीतसे दुश्य समाप्त होता है ) 
अन ऊप रके दोनी जशोको देखनसे ज्ञात होगा कि ताटकका रूपान्तर करते 
समय उसके मौछिक रूपमे पर्याप्त परिवत्तत किया गया है, पर इंत परि- 
वत्ततोके लिए रूपान्तरकारके पास अनेक कारण है । सबसे पहला परिवर्तन 
तो यह हे कि दश्यके प्रारभसे अम्वपाली' जो गीत गा रही है, उसे हटा दिया 
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गया' हैं, अम्बपाली और भवूलिकाकी चुहूबाजी' तथा स्वप्त' एवं रूपके 
सप्वमे उनकी बातचीतको रूपात्तरित अद्षमे कोई स्थान' वही दिया गया है। 
ऐसा करनेके लिए पहला कारण यह है. कि रेडियो-ताटकरम समयका वघन 
है। रगमबपर अफ्बपाली का अभिनय दो-ढाई घट तक दिखाया जा सकत! 
है, पर रेडियो-द्वारा उसे एक घटमे ही प्रसारित करना हे । अम्बपाली के 
रेडियो-रूपास्तरको इस प्रकार रखना हे कि एक ही घटमे उसका पूरा आनद 
उठाया जा सके । इसके लिए आवश्यक है कि कयनोपकथन और घटता- 
चक्रके उस अशकी रूपान्तरमें आने न दिया जाय, जिसका साटकंके मूल 
सूत्रसे निकट सबंध न हो । रगमच-साटकके प्रारिक दुश्यमें बाटककी मूल 
घटना, मूल कथावस्तु अथवा मछ समस्याको धी र-घीरे प्रस्फुठित होये का 
जवसर दिया जाता हें, छेकिन रेडियो-नाटकर्त इसके लिए जवकाश नही 
है। यहाँ हमे नाटककी प्रधान विपय-वस्तुपर शी क्षतासे पहुंच आना है। 
रेडियो-वाटक्े एसे अशीके लिए कोई स्वान' नहीं है, जो ताटककी मूल 
कथावस्पु या समस्यापर ज्ी प्तासे पहुंचतेम बावक हो | इसीलिए 'अम्ब- 
पाली'के रूपान्तरमे पहले गीतको भी स्थान तही दिया गया है । रगमचप्र 
गीत गाने में कुछ समय भी रूगवा हैँ, और रेडियो-नताटकमें समयका अभाव हे। 
'अम्बपाली के उपर्युक्त अशम दूसरा परिवत्तेन यह है कि समूचा दृश्य 
बिलकुल भिन्न प्रकारसे उपस्थित किया गया है। मूल नाठकमे पहला दृश्य 
आम्र-कुजका हे, जिसमे अम्बपाली झूलेपर झूलती है, वही मबूलिका आती 
है और दोनोमें बाते होती हूँ, वहु। अम्बपाली मधूलिकाकों अपना विचित्र 
सपना भी सुनाती है। रूपाग्तरित अशमे दृश्य शयन-कक्षसे प्रारभ होता है, 
जिसमें अम्बपाली और मधूलिका सोयी हुई हे, यही अम्बपाली स्वप्म देखती 
है। रगमचकी दृष्टिसे' पहला दुश्य' बड़ा सुरुदर था। पर्दा उठते ही छोग 
आम्र-कुजका रमणीय दृष्य देखते, जिसमें अम्बपाली झूलेपर झूलती हुई 
गाती रहती, बादमे अपनी सखी सधूलिकासे अपने स्वप्नका विवरण देती | 
'अम्वपाली के प्रथम द इसमे स्वप्तका वर्णन ही सबसे प्रधान वस्तु है, क्योकि 
इससे उसको मानसिक अवस्थाका परिचय मिलता है। हम उसका मनो- 
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बैजानिक विश्लेषण करे, तो ज्ञात होगा कि किमी ज्योतिपीने उसके हाथकी 
रेखाएँ देखकर भविष्ववाणी की है कि उसके चरणोपर हज़।र-हजार राज- 
क्रुमारोके मुऊुठ लोटेग। इस बातकी बह अपने चेतत मनमे स्थॉन नही 
देती, क्‍योंकि पह अरुणसे प्रेम करती है! हजार-हजार राजकुमारोकी 
क-पनामसे ही वह सिहर उठती है, फछत यह भावना उसके अवचेतन मभमे 
समा जाती हैं ओर वहीगे स्वप्न बनकर उसकी पलकोमे आती हैं। इसे 
दोनो परस्पर विरोबी भावनाओके करण अम्बपालीके मनमे एक द्वाद 
हे, जो अम्बपली' भाटकका प्रवान विपय हे। तो, स्वप्न-दुह्यं अम्ब- 
पाली क। प्रररभिक केनद्र-बिट हे, जहाँसे कथा-वस्तु आगे चलती हे, लेकिन 
मूल नाटकमे यहु स्वप्न-दुर्य वर्णनके रूपमे जाया हे, क्यीकि उसके पास 
रगमचका बबन है । रगमचपर स्वप्त-दुढ्य दिखलानेमें कठिनाई है, पर 
रेडियो-द्वारा इसे सरलतासे प्रस्तुत किया जा सकता है। स्वप्त-बुश्नकी 
बणन-द्वारा उपस्थित न करके, स्वतत्र रूपरो ही क्‍यों उपस्थित किया जाय, 
इसके लिए भी कारण हे। प्रत्यक्ष दृश्यमे जो प्रभावोत्पादकता और मर्म- 
स्पश्चिता होती है; वह वर्णन नहीं होती। इसीलिए रूपान्त रमे रवप्नको 
प्रत्यक्ष दुश्यके रूपमे प्रस्तुत किया गया हैं । 

यो, देखनेसे ज्ञात होगा कि रूपास्तर मूल ताटकते भिन्न है, लेकिन 
उपर्धृक्त' मनोवैज्ञानिक विश्लेषणकों देखनसे संदेह नहीं रह जाएगा कि 
विपय-वस्तुकी द्‌ प्टिसे रूपास्तर ओर मूल नाटक कोई अतर नही हे। दोन।- 
में अतर केवल अभिव्यक्ति और माब्यमका है। प्रभावोत्प।दकताकी दुष्टि- 
से रगभबकी ही वियय-वस्तुको रेडियो-माध्यमके (छए परिवर्सित कर दिया 
गया है । 

पर सब ताटकौम एक ही प्रक।रके परिवर्तन नही किये जा सकते । 
प्रत्येक नाटकके रूपान्‍्तरकी अपनी स्मस्याएँ होती हैँ, ओर रूपान्तरकारको 
पोचना पडता है कि नाटकके किन अश्योम्े, किस प्रकारके परिवत्तन किये 
जायें कि वहु सरलतासे रेडियो-द्वारा प्रसारित किय। जा सके, और लोग उसे 
फैबल सुनकर ही समझ सके । इसीलिए रूपास्तरका कोई एक मिश्चित उपाय 
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नहीं बतलाया जा सकता | यह रूपात्तरकारकी अपनी सूझ, प्रतिभा और 
अनुभवपर निर्भर हे कि बह कहाँ और कित प्रकारके परिवत्तंन करता है, पर 
सब प्रकारके परिवत्तंनोकी सार्यकता होनी चाहिए | उदाहरणके लिए अम्ब- 
पाली का ही एक दूस रादुइय देखिए । इसके तीसरे अकके प्रथम चार दुश्यो- 
में आयातशत्रुकी कथा है । उनमें दिखलाया गया है कि अजातझन्र॒के हृदयमे 
अभ्यपालीके प्रति जासक्तिकी भावना है, वह बेगालीपर आक्रमण करनके 
लिए अपने नन्त्रियोे परामश करता हे, कूटनी तिके खेल खेलता है, वशाली 
के नागरिकोर्म भदभावके बीज बोत) है, ओर अतमे उसपर आकमण करके 
विजयी होता है। यह समूृची कया 'जम्बपालीकी आधिकारिक कथासे 
अठग है, इससे अम्वपालीकी बारित्रिक विशेषताओपर भी कोई अकाश 
नही पडत। । (उसकी बीरता जवश्य सामने आती है, जिसका सकेत रूपा- 
स्तरित अज्मे जागे कर दिया गया है ) । साथ ही, रूपारन्तारत नाटककी 
अवधि भी मूल चाटकसे कम होनी चाहिए। इसलिए छब्वीस पृप्ठोंकी 
इस कंयाको इस प्रकार सक्षिप्त कर दिया गया है । 
(बाद्य-सगीतसे दुष्य-परिवर्सत) 
चेयनिका--देवि अम्भपाली । 
अम्वपाली--क्य। हे चयनिके ? 
चयतिक्षा--सुना है, वेशातीपर जाक्रमण होनबाला हे। मगधराज 
अजादशात्रुकी सेनाएँ बढ़ती आ रही हूँ । 
अभ्बपाली--3। चयमिके, जानती हूँ मे । वैशाली ओर मगधकी दात्रुता 
नयी नही हे । मगव वेशालीकी उन्नति नही देख सकता, 
वृज्जिसघका गौरव उसके अतरकों जला रहा है । 
जानती हैं, अजातशत्रुते क्या कहा है ”? 
चयनिका--वक्या कथा हैं भद्दे ? 
अम्वपाली--अजातशत्रने कहा है, वेशाली (फेड आउठ)% 
+ 'फेड आउठ का तात्पय होता हु-+ध्व निका धीरे-धीरे लुप्त होजाना। 
इसके लिए अभिनेता बोलता हुआ धीरे-धीरे माइक्रोफोनसे दूर हट जाता हूं। 


९६ 


रेडियो-ताट्य-शिल्प 


अज/तद्त्र-- (फेड इन) 4. को पददलित कर दूँगा। उसके गोरवको 
धूलमे मिछ। दूगा। वुज्जियोका अपने राष-बठका अभि- 
मान हो गया हे । गगापर चलनेवाले दमारे बजरोसे वे 

कर वसूलते हू, गगा पारर वे हमारे गाव पर छापा 
मारते है, उन्हें छूटते हू। मगय जयना यह अपमान नहीं 
धहुन कर सकता । वह वृशालीको पददलित फरके रहेगा । 
(युद्धू-सगीत, युद्ध-मोलाहल ) 
अजातशनु--मगवके यो रो, यढते चलो, विंजय तुम्हारी हे । 
(युद्ध-पसगोत, युद्ध-फोल,हुल, फिर सभीत ) 

जजात शनू-- ( अट्ृृहास ) वृज्जियोक्ों अपनी राध-शवितक। अभिमान्त 
था! (हुंसो) जगवान्‌ पूद्धा कंढा था, पुज्जियोकी 
उन्नतिं' होगी, उन्‍हें कोई पराजित नहीं कर सकेगा | 
(हँसी) जजाद॥नुकी तलवारसे अपनी तलवार ठकराने 
चल़े थे थे | (हँसी) 

(वाद्य-सगीत-हारा वृद्य-परिचत्तेन) 

अम्बपाली--य्यों चयनिके, देख तो, मेरा शुगार केसा उतरा | -- 
नही बोलती तू ? क्या सोच रही है ? 

चयतिका--कुछ नही जाय | आपका यह श्ूगार देखकर आपके 
वीर-वेशकी स्मृति सजग हो थाती हे ! 

अम्घपाली--मनी र-वेश | हा चयनिके, वैशालीके छिए. अम्यपाडी संब- 
कुछ कर सकती हे । छेफिन, उस वी र-वेशसे कोई लाभ 
तो न हुआ, वेशाली पराजित हाकर रही । 





#'फेंड इन का तात्पय होता हु--ध्वनिका धीरे-धोरे स्पष्ट हो जानता। 


इसके लिए अभिनेता दूरसे बोलता हुआ धोरे-बीरे भाइक्रोफोसकते सिकट 
आ जाता है । इसकी पुरी चर्चा आगे 'रेडियो-रगमच' शीर्षक अध्यायमें 
की गगी है । 
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इस प्रकार मूल' कथावस्तु्में बिना किस्ती व्याघातके उसके एक बहुत बडी 
अशका रूपान्तर कर दिया गया है । रूपान्तर करनेभें बड-बड़े अशोको तो 
सक्षिप्त करना ही. पड़ता है, पर कह्दी-कही दृश्योका स्थान-परिवत्तन भी 
करना पडता है। रगमचके नाटकोमे पात्र दर्शकोके सम्मुख रहते हे, और 
दर्शक उनकी आक्ृतियोसे परिचित हो जाते है, भके ही उनका' पूरा 
परिचय उन्हे न प्राप्त हो। फठत नाटककी कथावस्तु समझलेमे कोई 
कठिनाई नही होती । पर रेडियो-ताटक केवल व्वनियोपर ही निभर है । 
उसमे रगभच-नाठकक्ी उपर्युक्‍त सुविधा नहीं रहती। कुछ नाटकोका 
रेडियो-छूपान्तर करते समय यह कठिनाई सामने आ' जाती है। उदाहरणके 
लिए 'स्वप्नवासवदत्ता' का प्रथम अक हे । प्रथम अकके श्रूमें ही एक सकेत' 
है---परिन्नाजक वेशधा री यौगवरायण ओर आवतिका वेशधा रिणी' वासव- 
दत्ताका प्रवेश" । प्रथम अकके मव्यमें इनके स्वगत-काथनसे इनका परिचय 
मिलता है। वही ब्रह्मचारीके कथनसे इनके गृप्त रहस्यका पता चलता 
है । यदि रेडियो-रूपान्तर मूल नाटककी ही तरह प्रारभ किया जाय, 
तो श्रोताओके लिए वह सहज बोध-गम्य नही हो सकेगा। इसलिए रूपास्तरमे 
नाटक इस प्रकार प्ररभ होता है--- 
(प्रारभिक वाद्य-संग्रीतके बाद कोलाहलछ, आह-चीत्कार, 'आग-आ 
भागो, भागोंकी ध्यनियाँ) 
पौगन्धरायण--प्या हुआ आर्य ? 
पुरुष--मही जानते ? समूचा गाँव' भस्म हो गया । 
भौगन्धरायण--भस्म' हो गया ? कौन-सा गाँव था आये ? 
पुरुष--यही तो व(स'राजमें विख्यात लाबणक भ्राम था ! महाराज 
उदयनका शिविर यही तो था | 
यौगनन्‍्धरायण--तब ? 
पुसध--महाराज उदयन आखेंठ खेलने गये थे, तबतक गाँवमे जाग 
लग गयी ! और महाराजकी प्राणोसे प्ली प्रिय पत्नी' 
व|सवदत्ता जल मरी । 
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योगन्धरायण--जल मरी ? 
पुरुष--हाँ भार्य ! लोग कहते है, उसे बचानके लिए मंन्नी' यौगध- 
रायण आगमे कूद पडे। 
योगन्ध्र।यण---उनका क्‍या हुआ ? 
पुरुष--वे भी भस्म हो गये ' 
थौगन्धरामण--फिर ? 
पुरुंष--उसके बाद मुझे ज्ञात नहीं। अच्छा आय, मुझे देर हो रही है, 
मे चल । 
योगन्धरायण--अच्छा, जाइए । (तनिक ठह्रकर, हँसते हुए) 
लोग कहते है, महाराज उदयनका मत्री योगधरायण 
जल मरा, और भ अभी जी रहा हूँ । महारानी वासव- 
दत्ता भी अभी जीवित ही है । ठीक है, जैसा सत्रियोमे 
भमिश्चित हुआ था, वसा हो रहा हे। जब मेरे स्वामी 
समूचे वत्सदेशपर अधिकार कर छेगे, तब में महारानी 
वासबंदत्ताको छेकर उनके सम्मुख उपस्थित होऊँगा। 
तबतक विरह-दग्ध महाराज उदयनकी' सेवा मी रुम« 
ण्वांल करेगा ही । अच्छा, जब भहारानीको मुझे किसी 
सुरक्षित स्थात्तमें पहुँचा देता चाहिए । 
घटताओ और पात्रीके सबबमें इतना परिचय प्राप्त कर लेनेके बाद 
श्रोताओकों नाठक समझनेसे कोई कठिनाई न' होगी । 
इन परिवत्तनोके अतिरिक्त कुछ और भी बाते है, जिन१र ध्यान देता 
आवश्यक होता हैं) पहली बात तो हे, रेडियो-नाटककी सीमित अवधि, 
जिसका उल्लेख ऊपर हो चुका हे । बड़े-बड़े ताटकोकी अपासगिक कथाओं 
को काट-छॉटकर नाटककी अवेधि कम करनी पडती हे । सभव है, कुछ 
नाठकीकी अवधि कम न' की जा सके । वैसी स्थितिमे फेलिक्स फेल्टनकी 
राय है कि नाटकका रूपाच्तर प्रसारित ही न किया जाय ] उससे कहा है-- 
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ध्यान देनेकी दूसरी बात है पात्रीकी सखझ्या । रगमचपर अनेक पात्र एक 
ही साथ उपस्थित हो सकते हे, और दर्शाकोको उनका परिचय प्राप्त करने 
ओर उनकी बाते समझनेमे कोई कठिनाई न' होगी। ठेकिन रेडियो-ताटकके 
श्रोताके छिए एक साथ ही अनेक पात्रोसे परिचित होना, उत्तके त्ताम याद 
रखना, उनकी आवाजसे ही उन्हें अच्छी तरह पहचानते रहना मुहिकल है । 
इसलिए ल्पान्तर करते समय' रूपान्तरकारके छिए आवश्यक है कि वह एक 
साथ ही अनेक पान्नोको न आने दे । 

साथ ही पात्नोका प्रवेश और प्रस्थान पर भी रूपानतरकारका ध्यान 
जाना चाहिए। रगमचपर प्रवेश और प्रस्थानकी कोई असुविधा नही है । 
दर्शक पानोको रगमचपर आते, और वहाँसे विदा लेते देखते ही रहते है, १र 
रेडियो-नाटकके श्रोताओकों इत बातोसे परिचित कराते रहनेके लिए 
लेखकको सजग रहता पडता है। बहुत अद्य तक यह काम भ्रस्तुतकर्त्ताओं 
(/0/06006/8 ) पर निर्भर है कि कौन पात्र माइकोफोनसे किस तरफ 
बोले, कितनी दूरसे बोले अथवा किस प्रकार बोलता हुआ भाइक्रोफोनसे 
दूर हटता जाये । 

पात्रोसे सबधित एक बात और है। रगमचके नाटकोमे हम देखते हे 
कि कभी-कभी दो पात्र आपसभे बहुत देर तक बाते करते रहते हे, और 
तीसरा पात्र, जिसके बोलनेकी आवश्यकता नही रहती, मौन होकर सुनता 
रहता हे, और कुछ समयके बाद बोलता है। दर्शक उसे देखते रहते है, 
और उन्हें इसमे कोई खटकनवाली' बात नही दिखायी देती । पर रेडियो- 
ताटकके श्रोताके छिए यह बात चौका देनेवाली हे । एकाएक तीसरे पात्रकी 
आवाज सुनकर वह समझ नहीं पाएगा कि बह कहाँसे आ गया। तात्पये 
यहु कि रेडियो-नाठकर्मो किसी पान्कों बहुत देरतक मौन नही रखा जो 
सकता । उदाहरणके लिए ऊपर उद्धृत अम्बपाली' का रूपान्तरित अश 
देखिए । प्रारभमें मचूलिकाकी कुछ पक्तियाँ श्रोताभोको इस बातकी सूचना 
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देनेके लिए ही दी' गयी है कि अम्बपाली जब सपना देस रही है, तब सधूलिका 
भी वही हे, जिससे अम्बपालीके जागने१र मधूलिकाका उससे बाते करना 
असगत न' छगे। 

रंगमचपर्र ऐसी परिस्थितियाँ आ सकती हे, जब सभी पात्र पूर्णत 
मौन हो जायें, पर रेडियो-ताटकर्म ऐसी परिस्थिति कभी नही आ सकती । 
रेडियोपरः पतन्द्रह सेकेंडकी शाति भी बहुत अधिक होगी । अत रुपान्तर 
करते समय बसी परिस्थितियोकी अभिव्यवित भी ध्वनियोके ही द्वारा होनी' 
चाहिए । 

रगमच-नाटकोके दर्शकोकी यह समझनेमे कभी कोई कठिनाई नहीं 
होती कि कौन पात्र किससे बोठ रहा हे। उनमे पात्र बारी-बारीसे अनेक 
पात्रोकी ओर घूम-घूमकर उनसे बाते कर सकता है, पर रेडियो-नाटकोमे 
यह सुविधा नही हे। अतः रूपान्तरः करते समय रेडियो-साटककी इस सी म।« 
की ओर ध्यान देना आवश्यक हे । 

रूपात्तर करते समय जनक स्थलो१र रूपात्तरकारकों मूल नाटकमे 
परिवत्तंत करने पडते हे, यह ऊपरकी बातोसे स्पप्ट हो चुका हे । कही- 
कही अपनी ओरसे भी कुछ अश या दृश्य जोडन पडते है । वैसी परिस्थितिमें 
रूपान्तरकारकों अपनी भाषा और दाली-सबधी शक्तिका परिचय देना होता 
है। नये जोडे गये अक्षोकी भाषा-शली मूछ नाठककी भापा-दौलीसे बिलकुल 
मिलती-जुलती होनी वाहिए, जिससे श्रोत्रा मूल नाटक और उसके रूपान्तर 
में जोड़ गये नये अश्यीमे कोई अतर न पा सके । 

इन बातोसे यह स्पष्टत ज्ञात हो जाता है. कि रगमच-नाटकोके रेडियो- 
रूपान्त रका अर्थ केवल यही नही है कि किसी नाठककों काट-छाँटकर उसकी 
अवधि कम' कर दी जाय, रगम'चके सकेतोकी हटा दिया जाय, कथनीपकथन्‌ 
में पात्र एक-दुस रेको नामसे सबोधित करे। इ सका अर्थ है---एक नये म।व्यम- 
के अनु छप ताटकके स्वरूप-विषानमे पूर्ण परिवर्सन । 
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कहानियोंके रेडियो-रूपान्तर 


रगमच-नाटकोके रेडियो-झपान्तरकी भाँति छोटी कहानियोके 'भी 
रेडियो-रूपान्तर प्रसारित किये जाते हे । इनमे अनक सुविधाएँ भी प्राप्त 
है । आजके कर्म-व्यस्त युगमे मनुष्य बडे उपस्यासो और नाटकोसे बचनेका 
प्रयास' करता हे'। उसकी माँग कम-से-कम' ससयमे जधिक मनोरणन' एवं 
जानदकी होती है। साथ ही बहुत लोग प्र्चिद्ध कथाका रोकी कृतियोसे परि- 
चित होना चाहते है, पर पुस्तक उठाकर उन्हें पढ़ लेनका धैर्य उनके पास 
नही होता । और, जंसा कि ऊपर कहा जा चुका है, वर्णनात्मक कहानियों 
की अपेक्षा नाटकोमें अधिक प्रभावोत्पादकता और मनोरजकता होती है । 
इन बातोसे समझा जा सकता हे कि सुप्रसिद्ध कहानी-छेखकोके रेडियो-रूपा- 
न्तर बडे लोक-प्रिय हो सकते है । रूपान्तर इसी दृष्टिसे किये भी जाते हे । 

कहानियोके रेडियो-रूपान्तरको साधारणत' बहुत सरल समझा जाता 
है, पर बात ऐसी नही है । सफल रेडियो-रूपान्तर उत्तना ही कठिन है, 
जितना किसी मौलिक नाटककी रचना। भौलिक माटककी रचनाम जिस 
कल्पना-शक्ति और सूझकी अपेक्षा होती है, वही रूपान्तरके लिए भी आव- 
इयक है। साथ ही इसमें अपने नवीन' साध्यमका पर्याप्त ज्ञान और अनु- 
भव भी भपेक्षित है। 

कहानियाँ पढी जानेके लिए लिखी जाती है । उनका रूपान्तर करने का 
अथ है,उन्हें एक मये माध्यमके उपयक्त बनाना। इसके लिए रूपात्त रका रको 
सबसे पहले यह स्वीकार कर लेना चाहिए कि कहानियाँ अपर्त मौलिक रूप- 
में भले ही पढ़ दी जाया, पर ताटक' कहकर प्रसारित नही की जा सकती | 
साथ ही, यह भी समझ लेना आवद्यक हैं कि किसी कहानीके रेडियो- 
हू पान्तरका मतलब केवल यही नही है कि उसे कथनोपकथनके माध्यमसे 
कह दिया जाय, वल्कि यहु भी कि उसमे नाठकीय तत्त्वीका समावेश किया 
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जाय, उराका साठकीकरण कर दिया जाय। यदि ऐसा नहीं होता, तो 
उसे सफल रूपान्तर नही कहा जाएगा। इस सबबभ चाल्से हेटनका कहता 
है ९०00ए९8 ४॥6 8$70/60 ५७४04ए 400 48070 40/00, 
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78.70473670 $880 ॥0 070008 8/0ए' इत बातोकों उदा- 
हरण-हारा समझने सुधिषा होगी। प्रसाद'जीकी' सुप्रसिद्ध कहानी' 
'इन्द्रजाल का प्रारनिक अश इस प्रकार हे-- 

गॉवके बाहर, एक छोटेसे बजरमे कज रोका दल पडा या । उस परि- 
वारमे टट्टू,, भेसे और कुत्तोको मिलाकर इब्कीस प्राणी थे । उसका सरदार 
मेकू, लबीचोडी हड्डियोवाला एक अधेड़ पुरुष या। दया, माया उसके 
पास फठकने नही पाती थी । उसकी घनी दाढी और मूँछोके भीतर प्रसन्नता- 
की हँसी भी' छिपी ही रह जाती । गाँवमे भीरा मॉगनके लछिए जब कजरोकी 
स्त्रियाँ जाती, तो उनके लिए मेकूकी आज्ञा थी कि कुछ न' भिलनेपर अपने 
बच्चोको निर्दंगतासे गृहस्थके ढारपर जो स्त्री न पटक देगी, उसको भयानक 
दण्ड मिलेगा । 

उस निर्देथ झृण्डमे गानेवाली एक छडकी थी। ओर एक बॉसुरी' 
बजानेवाछा यूवक । ये दोनो भी गा-बजाकर जो पाते, वह भेकृके वरणोमे 
छाकर रख देते । फिर भी गोछी ओोर बेलाकी प्रसन्नताकी सीमा ने थी । 
उन दोनोका नित्य सपर्क ही उनके लिए स्वर्गीय सुझ्ल था । इन' घृमककडोके 
दल्में ये दोनो विभिन्न रुचिके प्राणी थे । बेला बेडित थी । मॉके मर जाने 
प्र अपने अकर्मण्य पिताके साथ वह कजरोके हाथ ठगी । अपनी माताके 
गाने-बजान का सस्कार उसकी नस-नसमे भरा था | वह बचपनसे ही अपनी' 
भाताका अनुकरण करती हुईं अल्लापती' रहती थी । 

शासनकी कठोरताके कारण कजरोका डाका और छडकियोके चुरानेका' 
व्यापार बद हो चला या। फिर भी मैकू अवसरसे नहीं चूकता । अपने 
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दलकी उन्नति बराबर छगा ही रहता । इसी तरह गोलीके बापके मर 
जानेपर--जों एक चतुर तट या--मेकून उसकी खेलकी पिठारीके साथ 
गोलीपर भी अधिकार जमाया। गोछी महुअर तो बजाता ही था, पर 
बेलाका साथ होनेपर उसने बॉसुरी बजानेमे अभ्यास किया । पहले 
तो उसकी तट विद्यामे बे ला भी मनोयोगसे लगी, कितु दोनोको भानुमती- 
वाली पिठारी ढोकर दो-चार पेसे कमाना अच्छा न छूगा । दोनोकों मालूम 
हुआ कि दर्शक उस खेलसे अधिक उसका गाना पसद करते हू । दोनोका 
झुकाव' उसी ओर हुआ । पेसा भी मिलने रकगा । इन नवागन्तुक बाहरियो- 
की कजरोके दलमे प्रतिष्ठा बढी । 

बे छा साँवली थी | जैसे पावसकी मेघमालछामे छिपे हुए आक़ोक-पिणए्ड- 
का प्रकाश निख्रनेकी अदम्य चेष्टा कर रहा हो, वैसे ही उसका यौवन 
सुगठित' बरीरके भीतर उद्देलित हो रहा था। गोलीके स्नेंहकी मदिरासे 
उसकी कजरारी आखे छालीसे भरी रहती । वह चछती तो थिरकती हुई, 
बाते करती तो हँसती हुईं । एक मिठास उसके चारो ओर बिखरी रहती । 
फिर भी गोलीसे अभी उसका ब्याह नही हुआ था । 

गोली जब बॉसुरी बजाने लगता, तब बेलाके साहित्यहीन गीत जैसे 
प्रेमके भाधुर्यकी व्याख्या करने लगते। गाँवके लोग उसके गीतोके लिए 
कजरोको शीघ्र हटानेका उद्योग नही करते । जहाँ अपने अन्य सदस्योके 
कारण कजरोका वहु दल घृणा और भयगका पात्र था, वहाँ गोली और 
बेलाका सगीत आकर्षणके लिए पर्याप्त था, कितु इसीमे एक व्यक्तिका 
अवाछतीय' सहयोग भी आवश्यक था। वह था भूरे, छोटी-सी ढोल लेकर 
उसे भी बेलाका साथ करना पडता था । 

भूरे सचमुच भेडिया था। गोली अथरोसे बॉसुरी कूगाये, अद्धे-निमी- 
लित आँखोके अतरालसे, बेलाके मुखको देखता हुआ जब हृदयकी फूकसे 
बॉसके टुकडकों अनुप्राणित कर देता, तब विकद घृणासे ताडित होकर 
भ्रेकी भयातक थाप ढोलपर पड जाती। क्षण-भरके लिए जेसे दोनो 
चौक उठते । 


१०४ रेडियो-ताठ्थ-शिल्प 


प्रशन' यह है कि इस अशको नाटकीय रूप कूसे दिया जाय' ? इस सम से 
अक्षमे केवल विवरण ही हे, इसमें कोई गति नही, कोई घधटता नहीं, कोई 
संघर्ष नही । स्पष्ट हे कि अपने मौलिक रूपसे इसे कोई पढ भले ही दे, इसका 
अभिनय नहीः किया जा सकता। अत रूपान्तर करनके लिए हमें इसकी 
प्रमुख बातोकों ध्यानमें रखकर बिलकुल भिन्न प्रकारसे लिखना होगा। 
इसका रुपाल्तर इस प्रकार किया जा सकता है---- 
(बाद्य-सगीतसे दृश्य आरम्भ) 
आवभी--कयो भूरे, मौज है न? 
भरे--मौज क्या खाक हे ' 
आदमी--बयो, तू तो हमेशा बेल।के साथ रहता है ' 
भ्रे--साथ रहनसे क्या हुआ ? 
आदमी--बेलाके गीत तेरे ढोलपर ही तो चलते हे । 
भ्रे--लैकिन गोलीकी बाँसुरीके साभने बेला मेरा ढोल पसद करे, 
तब तो ! 
आदमी--पर तैरे ढोलके बिना वह गा भी तो वही सकती ? 
भूरे--यहठीक कहा तुमने | नहीं तो बेला और गोली मुझे अपने पास 
फटकने देते ” बेला मुझसे घृणा करती हे, गोली मुझसे 
दूर-दूर रहता हे, लेकिन करे तो क्‍या | मुझे अपने पारा 


रखना ही पडता है ! 
आदमी--लेकिन बेला तुझसे जब प्रेम ही' नही करती, तो साथ रहनेसे 
क्या होगा ? 
भ्रे--प्रेम करे या न करे, बह मेरी है। में गोलीसे उसका ब्याह 
काभी न होने दूंगा । 


आदमी--क्या करोगे तुम ? 
भ्रे--व्या करूँगा, देखना क्या करता हूँ | 
(वाध्-सगीतसे दुष्य-परिवत्तंत ) 
ऋथाकार--गाँवके बाहर एक छोटे-से बजरमे कजरोका दर पडा 


रेडियो-छूपान्तर १०५ 


था। वही कजरोकी झोपडियोके पास ही पलछासके छोटे- 
से जगतमे---- 

बेला-- (खिलखिछाकर हुसमा ) 

भोली--अरी पगली, हँसती ही' रहेगी ” हे 

बेला--भोर क्‍या करू ? 

गोली--भीख मॉँगने नहीं चलेगी ? समय तो हो गया। 

बेला--होने दो गोली, मेले समयका कुछ लिया हे थोडे ही ? 

(हल्की हंसी) 
गोलीं--नही बेला, सरदार मेक जाएगा, तो जान ले लेगा । 
बेला--सरदार मेकू | --उसका! तो नाम ही सुनकर मेरा विछ वहुरू 
जाता हे । 
गोली--पह राक्षस है बेला, राक्षत | दया, माया उसके पास है 
ही नहीं । 

(कुछ दृरपर लोगोकी हुलूचल ) 

बेला--यह कैसा शोर-गुल है गोली ? 

भोली--सुनो बेला, सरदार मैक्‌ किसीको डॉट रहा है । 
( कुछ दृरपर बच्चेके रोनेकी आवाज) 

सेकू-- (वूरसे#--क्रोधके स्वरसें )--जा मेता, गाँवसे भीख माँग ले 
आ।! बिना भीख लिये छौटेगी तो खेरियत नही। 
जिस दरवाजेपर भीख न मिकछले, उसपर अपने बच्चेकों 
पटक देना। समझी ”? जा जल्‍दी | 

बेला--वंयो गोली, सरदार मैकूका दिल पत्थ रका है क्‍या ? 

गोली--हाँ बेला, इसीलिए तो कहता हूँ, चल' जल्दी, भीख माँगते 

चके | भूरे हमें खोज रहा होगा ! 


# दूर से का तात्यय हु--माइक्रो-फोन से दूर २हु कर । स्थान की 
दूरी व्यज्ित करनेके लिए ऐसा किया जाता है । 
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बेला--खो जन दो उसे ' 

गोली--मुझे देसकर मन ही मन जलता हे । 

बेला--जलकर क्या करेगा ” 

गोली--बेला, तू इन कजरोके बीच रहने छायक नही। तू यहाँ चली 
कैसे आयी ? 

बेला--कैसे चली आयी, क्या बताऊँ | अच्छी तरह याद भी तो नही 
है | लेकिन गोली, गेरी माँ मुझे बहुत प्यार करती थी । उरीसे 
मैने गीत गाता सीखा था, पर उसके मरनके बाद कोई प्यार 
करनेवाढ्ा न रहा ! पिता शराबी ओर आहछसी ये, मेकूके 
साथ रहने लगे ! करती क्या, में भी यही रहने लगी | ओर, 
तुम गोली ? तुम यहाँ कैसे आये ? 

गोली--मेरा भी कोई नही था बला | भ्रेरे पिता बडे अच्छे मठ थे । 
भीख माँगनेके लिए जो खेंछ रोज करता हूं, सब मेने उन्हीसे 
सीखे ये। छेकिन पिताफे भरनके बाद में बेसहारा हो गया ! 
मेकूते मुझे पकड़कर अपने पास रख लिया। मेते भी रामझ्ा, 
अच्छा ही हुआ ! ओर अब तो मुझे कुछ नही भाहिए, तुम 
मेरे साथ हो गयी हो | 

बेला--हाँ गोली, मुझे भी यही छूगता है। तुम्हारे राय रहकर कोई 
कमी नही सलती | मेरी खुशी तो तुम्दी हो ! 

गोली--दुत्‌ पंगली 

बेला-- (हँसी ) । 

गोली---अच्छा, चल अब, बहुत देर हो गयी है ' 

(बाद्य संगीतसे वृद्य-परियर्त्तन) 


इस प्रकार कहानी के प्रारभिक अशकी सभी प्रमुख बाते रूपान्त रमे चली 
आती है, साथ ही भूरे और गोलीके बीच दइृस्दकी भावना (जो कहानी मे है) 
उपस्थित कर देनेसे नाटकीयता भी आ जाती हे । 
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'इच्रजाल'के ऊपर दिये गये उद्धरणमे तो पायोका वार्तार्वाप' बिलकुछ 
नही है, पर कुछ कहानियाँ ऐसी होती हू, जिनमे कहानीकार कहानी कहते- 
कहते आवश्यक समझनेपर पात्रोके कवनोपकथन भी लिख देता हे । बसी 
कृहानियोके भी रुपान्तरमे केवल इततसे काम नहीं चल जाएगा कि कोई 
नरेटर कहानी पढता जाये, जौर कथनोपकथनवाले प्रसगोका अभिनय कर 
दिया जाय'। रूपान्तरकारकों उनका 'ी' नाटकीकरण करना चाहिए। 
चार्त्स हैटनका विचार है# [कि जिस कहातीका रूपान्तर करना हो, उसके 
कथानककों लेकर फिरसे नयी रचना तेयार करनी चाहिए । इसमें मोलिक 
कहानीके वे ही अश रखे जा सकते हे, जो उचित और जनिवाय समझे जायें । 
हैटनका कथन' यहुत अश्योतक सत्य हे, पर यह निश्चित रूपसे मह्ी कहा जा 
सकता कि किसी रूपान्तरमे कहानी-लेखक ओर रुपात्तरकारकी मोलिक 
रचनाएँ किस जनुपातमे रहेगी। कहानी-कहानीके अनुसार यह जनुपात 
बदलता रहेगा । 


बहुत-सी कहानियोमे ऐसे प्रसग मिलते है, जिनमें किसी एक ही पात्रकी 
मानसिक स्थिति या उलझनका चित्र उपस्थित किया जाता है। वेसी परि- 
स्थितियोमें रूपान्तरकारके सम्मुख बडी कंठित समस्या आती हे, क्योकि 
रूपान्तरमे कथनोपकथन चाहिए, छेकिन जहाँ एक ही पात्र हों, वहाँ कयनोप- 
कथन सभव नही दीखता । उदाहरणके लिए, स्वर्गीय होमवतीजीकी कहानी' 
गोटेकी टोपी 'का एक प्रसंग इस प्रकार हे--- 


|अन्‍न्‍»»»- नारी, 
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जब रातको मवरू घरमे आया तो उसका मन बहुत ही' अज्ञात और 
दुखी-सा था। भिन्रोके विशेष आग्रह करतपर आज वह सिनेमा देखने चला 
ही गया। खेल' आा-- देवदास”। पावंतीका प्रेम, उसकी मूक भाषा 
तथा चुभते हुए 'भाव ओर पत्तोके विवश जीवनका प्रभाव नवलके हृदयमे 
रेखाएँ-सी खीच गया। दपेवदासकी दुर्दशाको देखकर तो उसकी आँखे रोते- 
रोते लाल ही हो गयी थी । मिन्नोने न जाने कितना मज़ाक उडाया, फिर 
भी वह अपनेको रोक ने सका। गिरता-पडता घर आकर वह अपने कमरेमे 
पडी हुई आराम-ऊुर्सीपर छेठकर न जाने क्या-क्या सोचता रहा। अचानक 
कोचीके गिरतेकी-सी आवाजसे वह चौक उठा। देखा, मजरी बहुत-से 
कपडोका ढे र लगाये, ठीक उसके क्रपडोकी आलमारीके सामने बैठी हुई 
कुछ सी रही है। नव एकदम कुर्सीसि उठकर खडा हो गया, कौतृहलका 
कुछ पारावार न या। “इतनी रातको मेरे कपडे ठीक कर रही हे ” 
अकेली मेरे कमरे मे | अम्माँ क्या कहती होगी ? चाची ही क्या कहेंगी ! 
मजरीको मेरी इतनी चिता क्यो है ” वास्तवमे मेरी वह कोन' है ! 
इत्यादि बातोन नवलूके मस्तिष्फमे हुलचल-सी मचा दी | जो कुछ अभी 
वहु देखकर आ रहा था, जो कुछ अब देख रहा था, हृदयको उद्बेलित करन के 
लिए यहु सब कुछ क्या कम था ? वह धीरे-धीरे बाहर चलछा आगा। 
बरामदेमे आकर, बडे साहससे मॉको जावाज दीं, चाचीकों पुकारा-- 
“मुझे दूध दे जाओ |” आज उसकी हिम्मत मजरीसे दृप मॉगनेकी ने हुई । 
मॉन कहा-- आज भेरे पैरोमे बडा दर्द है।” चावीते उत्तर दिया-- 
“आयी भेया | देख तो, मजरी इसी आसरेमे कही बेठी होगी, मुच्रूकी अकेला 
केसे छोड आऊं ?” नवक्लकी आवाज सुत्कर मजरीका ध्यान दूठ 
गया। जल्दी-जल्वी कपडोको यूँ ही सरकाकर वहू बाहुर निकल आयी । 
नव॒ल ठगा हुआ-सा यह सब देख रहा था। पर मजरीके हृदयमे तन' कोई 
भाव ही दीख पडता था और न नेचोमे कोई कौतृहुल ही नाच रहा था। 
जल्दीसे चौकेमे गयी और दूधका गिलास भर छायी। ब्‌ आने उसके हाथरो 
गिलास लेकर कहा-- जा, लल्का अकेला हे, में दूध दे आऊ ।/ 
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रातको नवरछ बहुत देरतक जागता रहा, नींद आती ही न वी । एक-के 
बाद एक-एक करके उसके मस्तिष्कमे विचार आतने-जाने लगे। नवऊको 
उस' दिनकी बात भी याद हो आयी, जब वह दालानमे खड्य जपनसी कमीजमे 
बटन टाँक रहा या। मजरी देखती हुई उसके सामनेसे निकल गयी, १२ल्‍्तु 
यह नही कहा कि तुम्हे क्या बटच टॉकना आयेगा, या कॉलिजको देर हो. 
जाएगी, छाओ में ही लगा दूं। तवलने उस दिन मम-ही-मत्त कहा था 
-+ कितती अभिमानितती ऊछडकी है |” पर आज उसके हृदयसे वह थाव 
कितनी जत्दी लुप्त होकर केवल थांडा-सा परचात्ताप छोड गया । यह स्वय॑ 
नवल भी ठीक-ठीक न समझ सका ।' 


इस अश्यमे नवरके मनकी उद्वि्मनता एवं भाव चित्रित हे। बीचमे 
एक घटना दूष-वाली आयी हे, पर मतोविश्छेपणकी दुष्टिसि उसका कोई 
महत्त्व नही है। नवल अकेला है, तब यह प्रइन हे कि उसके मनके 
भावोकों कैसे चित्रित किया जाय । अगर तवलरूका कोई घतिष्ठ मित्र 
रहता, तो उससे इस विपयपर बाते करायी जा सकती थी, पर बसा कोई 
पात्र कहानीमे नही है । अत इसके रूपान्त रमे नवहके मनको ही एक पत्रके 
रूपमे खडा कर दिया गया है। रूपान्तर इस प्रकार है -- 


मन--इतनी रात हो गयी, बया तुम आज सोओगे नही ? 

नवरू--मे नहीं सोऊँगा, इसमें तुम्हारा क्‍या ? 

मत--है क्यों नहीं ? तुमसे कहना मेरा कत्तेब्य है। 

तवल--बाह रे कत्तेंव्य करमेवालि | आखिर तुम हो कौत ? 

मन--मझे नहीं पहचानते ? 

नवक--पहचानता, तो पूछता क्‍यों ? कमरेमें तुम्हे कही देख नही 
रहा हूँ | 

सत--आइचय्य है, तुम मुझे नही देखते ! में तुम्हारे साथ हूँ, चौबीस 
घे तुम्हारे साथ रहता हूँ, तुम्हारे भीतर रहता हूँ, तुम्हारा 
मन हूँ में । 
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नवरू--मेरे मन हो तुम | अच्छा किया, मेरी समस्या सुलझाने 
चले आये । 

मंन--सभस्या सुलझाने नही, मे तुभसे कहने जाया छे कि रात बहुत 
हो रही हे, अब तुम सो जाओ | 

नबल---रात बहुत हो गयी ? 

मन--तुम्हे यह भी पता नहीं ” एक तो यो ही देरसे छोठे हो | 
'दिवदास' फिल्म देखने गये ये न ? 

संवल--दिवदास की अच्छी याद दिठायी । उसीकी बात तो में कबसे' 
सोच रहा हूँ | 

मत--अब सोचनेको क्‍या हे ? केसे विचित्र आदमी हो ? भला 
फिल्म देखकर रोया जाता हे ? 

त्वल--यही तो मेरे साथियोने कहा था | 

मन--हाँ-हाँ, वे तुमपर हँस रहे थे । 

नवल--में जानता हूँ, वे मुझपर हँस रहे थे, लेकिन मेरी आँखे भर- 
भर आती है, तो में क्या करूँ ? 

सन--कितते कमज़ोर हो तुम ! 

नवलू--तुम्हें जो इच्छा हो, कह लो, पर देवदासकी दुर्दशा देखकर 
तो में अपनेको रोक नहीं पाता। अभी भी उसकी स्मृति 
से अतर मचल उठता है। और, उससे भी करुण कथा तो 
पार्वतीकी थी ! बेचारी तडपती रही, केकिन उसने कुछ 
कहा नहीं। नारीका जीबन कितना विवश होता हे' | 

मन--आज तुम बहुत अशात हो नतवरू ! सबेरेसे ही तुम्हे अश्ात 
देख रहा हूँ । आज सबरेसे तुमने कुछ खाया भी नही ! 

तवल--खाता केसे ” यहू छआछूत | 

भन--यह छुआछूतकी बात नही नवरू | तुम' मजरीकी ओर खिचते 
जा रहेहो। 

नवल--यह क्या कह रहे ही तुम ? 
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मन--में सत्य कह रहा हूँ ! 
(पत्थरपर केंची गिरनेकी आवाज़) 
सलल--कोन ” 
सजरी--(सकीचसे) जी, स हूँ | ये कपडे फट गये थे, इन्हे ठीक 
कर रही थी । 
तंवल--इतनी रातको ? 
मसजरी--माफ कौजिए, आपको नीद दूठ गयी | 
तवल--में अभी सोया नही था । 
सजरी--अच्छा, अब सोइए, में जा रही हूँ । 
(किवाड खुलने-बद होनकी आवाज़) 
सन--देसा तुमने ? 
नवलरू--हाँ मेरे मन, देखा | वह मेरे कपडे ठीक कर रही थी। 
इतवी रातकों । अकेली मेरे कमरेमे । अम्भाँ क्या कहती होगी? 
चाची ही क्या कहगी ? मजरीको मेरी इतनी चिन्ता क्‍यों 
है? कौन है वह ? वास्तवर्म मेरी वह कौन है ? कौन है 
मजरी भेरी ” 
मन--अंशात ते सवल 
सवबलछ--अशात न होऊ ? क्‍या करूँ में ? 
मन--याद है उस दिनकी बात ? तुम' दालानमें खड़े अपनी कमीज:ें 
बटन टाँक रहे थे, मजरी सामतसे निकल गयी, केकित' उसने 
यह न कहा कि तुम्हें कालिजकी देर हो जाएगी, लाओ), मे ही. 
लगा दूं | 
नंवरू--ओऔर, उस समय मेने स्षोचा था, कितनी अधिमानिनी लडकी 
है। लेकिन आज व्या देख रहा हें में ? 
मन--देखते जाओ, अधिक न सोचो । क्या तुम्हे पता हे कि तुम्हारी 
अनुपस्थितिमे मजरी किस तरह तुम्हारा कमरा साफ कर 
जाया करती है ? 
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नवल--हाँ, पता हे । इसीलिए तो सोचता हूं, कोत हे मजरी मेरी ? 
मुझसे उसका क्या सबंध है 
भत---कुछ नहीं ! वह विनवा हे। तुम सयमसे रहो। अधिक ने 
सोचो । रात बहुत बीत गयी है। अब सो जाओ। विश्राम 
करो । 
(बाय सगीतसे वृश्य-परिव्तन) 
इस प्रकार झूपान्तरकार गोलिक कहानीके झूपास्तरमे आनवाली 
विभिन्न समस्याओको विभिन्न प्रकारसे सुरुझा राकता हैं। इसके लिए 
कोई एक निश्चित नियम नही । रूपान्त रकारको केवल देखना यही हे कि 
रूपार्ग र अधिक-से-अभबिक नाटकीय और प्रम्ावोत्पादक बन सके । 
गोटेकी टोपी'से उद्धृत अदका, जिससे एक दी पात्र हमारे सामने 
उपस्थित रहता है, रेडियो-झूपान्तर करते समय स्वगत-कथयतका व्यव- 
हार किया जा सकता था, पर यहाँ स्वगत-कथन कुछ बडा होता और उससे 
अधिक नाटकीयता भी नही आती, लेकिन एसे ही दूसरे प्रसगोमे आवश्यकता 
पडने१र स्वगत-कथनका उपयोग बड़ी सरलतारों किया' जा सकता हे। 
रगमच-नाटकोमे स्वगत-कथत अस्वाभाविक-जंसा लगता है, पर रेडियो- 
पर यह अस्वाभाविक नही छगता। छोटे-छोटे स्वगत-कथनोसे कोई हामि 
नहीं होती, बल्कि उनसे पान्नोकी चारित्रिक विशेषताओं, उनकी मानसिक 
स्थितियोपर बडे अच्छे ढगसे प्रकाश पडता है । 
यदि कोई पात्र अकेला है, तो उसके जीवनकी घंटताभी एबं 
विशेषताओका परिचय देनेके लिए किसी नये पात्रकी सृष्टि भी की जा 
सकती है,जेसे इद्रजाऊ के रूपान्तरके प्रारमिक अश्षमे भ्रेके साथ एक आदी 
रख दिया गया हैं। बह आदमी हमारे लिए महत्त्वपूर्ण नही है, महत्त्वपूर्ण 
है भूरे, पर जादमी'के साथ उसकी जो बाते होती हे, उन्हीसे हम अपने 
प्रधान पात्रका परिचय प्राप्त करते ह । 
पात्रोका परिचय देने अथवा अपेक्षित वातावरण-निर्माणके लिए तेरेंटर 
से भी काम लिया जा सकता है, पर नरेटरका उपयोग वही होना चाहिए, 
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जहाँ वह जनिवायं हो । यह पहले कहा जा चुका हे कि नेरेटर बहुत अधिक 
न बोके जार किसी दुइयके प्रारभ या अतमे ही आये । अगर वह दुष्योके 
बीच-पीचमे टपक पडता है अचबा लगबे-लवे उद्दरण बोलता है, तो इससे 
नाटककी गतिमे बाधा पड़ती है । पर नेरेटरकी पक्तियाँ कभी-कभी बहुत 
महत्वपूर्ण कार्य कर देती है । उदाहरणके लिए इंद्रजाल'की दो पक्तियाँ 
गॉवके बाहुर, एक छोटे-गे वजरमे कजरोफा दछ पडा था। वही, कजरो 
की ओपडियोके पास ही, पलासके छोटे-से जगलमे' शीघ्र ही कहानीके 
लिए वातावरण निर्मित कर देती है ! यह कार्य केबल कयनोपकथनसे 
सरलतापूर्वक नही हो पाता । 

बहुत-सी फहानियोमे, घटनाएँ बडी शी ध्रतासे बदलती हे और दृश्योमे 
परितत्तन होते जाते हूँ | इनका रूपान्तर करते समय' छोटे-छोटे बहुत-से 
वृदय निर्मित करनेस सुविधा मालम होती हे। यह सत्य है कि रेडियो- 
नाठफरोम छोटे-ओोठे दृश्य बनानेकी सुविधा हे, पर क्षण-क्षण परिवत्तंन होने- 
वाजे बहुत अधिक दृश्योका व्यवहार उचित नही । प्रत्येक दृष्यका इतना 
बड़ा होना आवश्यक छ कि बह एक निश्चित वातावरण तैयार कर सके और 
पात्रोकी चारिविक विशेषताओफ़ां समझनमें सहायक हो। तात्पय यह कि 
प्रत्येक दृश्यसे परिस्थितियों और बरित्रोका विकास स्पप्टत परिलक्षित 
होना बाहिए। भाल गिलगुडके शब्दोमे, “[॥6 #2९0077 2/एला 5ए 
6 ॥/९.0006 £#000 ६76 ४४४0० एजाएट70008 07 ध८ 
76406 60९8 #00 068 (6 768 9.007 ६6 77202880ए 
06 6889॥98 989 9000 8॥040008 रात ए।४॥०४६४७ 49 
76४006 #8 कणएकालाएल बाते द्र[0जाहए 2000 ० परधा 
0076 0 66ए८०% ” 

इसका यह तात्पर्य कभी नही समझना चाहिए कि छोटे दृश्य कभी लिखे 
ही न जाये। अपेक्षित प्रभावकी सुष्टिके लछिए कप्नी-कर्ी छोटे-छोटे दृश्य 
विलकुत अनिवाय हो उठते हुं । उदाहरणके किए, गोदेकी टोपी 'का ही एक 
अश वेसिए-- 

८ 
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इतने थोड ही समयमे, इस घरदे लिए बह ऐसी हो गयी मानो तदाते 
ही यहाँसे उसका कोई घनिप्ठ नाता है | यहा तक कि दो-चार बार मना 
करनेके उपरात बडी बुआ अब मजरीरे ही तेछकी मालिश कराना अधिक 
पृमद करती हूं । बदेन तो आजतफ उन्तका व॑सा किसीन दवाया ही नहीं, 
जसा मजरीकों दबाना जाता हैं। इतना ही नहीं, धोबीकी बुलाई 
तथा ग्वाडेके दूधका हिसाब भी उसे ही जोडना पडता हे । शामको विस्तरे 
तक बिछवाना उसीके जिम्मे आ पडा हे। यथपि मजरीकों वेसा तो अपि- 
कार किसीन दे नही रकखा हे, फिर भी महरीसे कछेकर घरकी मेहतशानी 
तकका दुखडा उसे सुनना पड ही जाता हैं। नवलरूके पिताको न तो ओर किसी 
का बनाया अब साना ही पसर आता है, जोर न भिसारीफी पीसी हुई 
ठण्डाईमे ही जब मजा आता हे ।' 


रूपास्तरम इस प्रसगको इस प्रकार रवखा गया है-- 

हरप्यारी-- (तनिक दूरसे) मजरी ' 

मजरी--आयी बडी बृआ | 

हरप्यारो--तवऊके बाबूजी शबतके लिए बेठ हुए है । 

मजरी--अभी बनाये देती हु । 

हरप्मारी--जा, देर न कर। वे दूसरेके हाथकी ठण्डाई पीते नहीं , 
नही तो मे कभी बनवा छेती ! 

सजरी--में जा रही है, देर न होगी ' 

(स॒क्षिप्त सगीत) 

हरप्यारो--मजरी 

समजरी--( निकट आतो हुई) क्या हे बडी बुआ ? 

हरप्पारी--धोबी कपडे ले आया है। जा, कपडे मिला ले। गदे 
कपडे भ्वी आज ही दे देता । देखना, कोई छटठने न पाये । 
मेरी भीगी सार्ड। वहा रखी हुई है। 

मंजरी---अच्छा । 
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(संक्षिप्त सगीत ) 

हरप्यारी--मेरे पे २ फबसे दर्द कर रहे हू | तेरा पता ही नहीं हे । 

प्रजरी--नीन-चार बत्तवन ओर मलवेफो रह गये हे | 

हेरप्घारी--उनके लिए क्या रातभर जगी रहूगी ? 

मजरी- -पहुले में पर ही दबा देती हैँ । अभी तेल छेकर आयी 

(संगीत ) 

शीक्षतासे परिवत्तित होने वाले इन छोटे-छोटे दुश्योके द्वारा मजरीकी 
काय-व्यस्तता दिखलानेका प्रयत्न किया गया है। साथ ही इनसे मजरीकी 
सरलता एवं आज्ञाकारिता तथा हरप्यारीके कठोर व्यवह्रकी भी झलक 


मिल जाती है। आवश्यकता पडनेपर इस तरहके छोटे-छोटे दश्योसे काम 
लिया जा सकता हे । 


हूपान्तरम कथनोपकथनप्र भी पर्याप्त ध्यात आवश्यक है। कहावी- 
कार अपने पानो, परिस्थितियोके बारेमे स्वयथ भी कहता हे, पात्रोके वार्त्ता- 
लापोके माव्यमसे भी कहता है। उसका कार्य सरल है। लेकित रूपास्तर- 
कारके पाप्त केवछ एक ही साधन हे--बार्त्तालाप । वार्त्तालापोके द्वारा ही 
उसे सब कुछ कहना पडता है। पानोका चरित्राकन भी इसके ही द्वारा 
करना होता है। अत रूपान्तरकारके लिए आवद्यक हे कि वहु मल कहातीमे 
चित्रित पात्रोके चरित्रसे भछ्ली-भाँति अवगत हो छे, तब उनके अनुरूप ही' 
कथनोपकथन लिखे। वार्त्तालापोके ढ्वारा पानोंक। चारित्रिक विकास 
स्पष्ट परिलक्षित होना चाहिए 


दूसरी बात यह कि मूल कहानीमे दिये गये कयनोपकथन अपने मल 
रूपमे ही रूपान्तरमे नही रखे जा सकते । कहानी पढनेके लिए लिखी जाती 
है, उसके वार्तालाप भी पढनेके ही लिए होते है, अभिनयके लिए नही । 
सब वार्ततालापोमे, जेसा कि हम देख चुके हे, अभिनेयताफा गण नही होता। 
उनमे आवश्यक परिवत्तेंनकर ऐसा बना छेना कि जभिनेता उन्हें बिता 
कठिताईके बोल सकें, रूप|न्ारकारका ही कर्त्तव्य है । 


शेडियो-फैथेसी (अति कल्यना) 


रेडियो-फेटेसी भी रेडियो-ताटकका एक प्रकार हे। 'फैठेसी का अर्थ 
हे--कह्पना', ओर रेडियो-फेटेसीमे कात्पनिक चित्रणकी प्रधातता रहती 
है । कात्पतिकता तो सभी नाठकोमे होती है, पर रेडियो-फेटेसीके प्रसग्रमे 
काल्पनिक चित्रण” एक विश्येप अर्थमे प्रयुक्त किया जा रहा है। यथाथ | 
जगतूमे जित' घटनाओका होना सभव नही है, उत्हे रेडियो-फेंटेसीमे घटित! 
होते चित्रित किया जाता है, और उनके माध्यमसे किसी विचार या माभिक। 
अनुभूतिकी अभिव्यक्ति की जाती है । उदाहरणोके द्वारा यह बाते स्पप्ट की 
जा सकती है। 


आज हम देखते हे कि विशानकी सहायता मनुष्य प्रकृतिपर विजय 
प्राप्त कर रहा हे, पर साथ ही वह विध्वसकारी अस्त्र-शस्त्रोका आविष्कार 
भी कर रहा हे। हमे क्ृगता है कि मनुष्यकी प्रकृति-विजय निरथक है। 
इससे तो अच्छा था वह प्राचीन युग, जब युद्धोमे भी नेतिकताकी रक्षा होती 
थी। आज जब युद्ध होता है, तब नगर-ग्राम, साग्रिक-सैनिक, स्थत्री- 
पुरुष, बालक-वुद्ध, सबपर बम बरसाये जाते है । आजकी नेतिकता प्राचीन 
युगकी ततिकतासे कितनी भिन्न हो गयी है। इसकी अभिव्यक्तिके लिए हम 
सोच सकते है कि अगर प्राचीन युगका कोई मनुष्य आजके ससारको देखता, 
तो इसके सबवबमे क्या-य्या कहता ! इसके लिए मेते अभिद्त'में यह 
कृर्पम। की है कि प्रकृति-विजयके आकाक्षी आजके दो व्यक्ति हिमालयपर 
चढ रहे है, जोर उन्हें अश्वत्यामासे भेंट हो जाती हे । एसी कत्पनाके लिए 
आधार भी हे। महाभा रतमे कहा गया हैं कि अख्व॒त्यामान ब्रह्मारत्रका 
व्यवहार किया था, पर उसे लोटा छेनेकी क्षमता उसमें नहीं थी । 
इसलिए उसे शाप मिला था कि वह तीन हजार वर्षों तक मानव-समाजसे 
दूर विजन प्रवेक्षोमे भटकता फिरेगा। अत यह कल्पना की जा सकती है 
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है कि तीन हुजा र बप बीत गये, अश्वत्वामा शाप-मुक्त हो गया और मनुष्यी- 
से उसकी भेट हो सकती हें। अभिश्वत्त' रेडियो-फंटेली इसी करत्पनापर 
जाधारित हे । यह सही है कि यह घटना यथार्य जगतृभे सभव नही है, पर 
उसके माध्यम जो बाते कही गयी. हू, वे सत्य हू । 
एक दूसरी रेडियो-फेटेसीका उदाहरण छीजिए---बे अभी भी क्वॉरी 
है । कर्रीनद्र र्वीछने जपतने एक निवषभे काव्यकी जनेक उपेक्षिताओकी 
ओर सकेत किया हे। उनमे शक़ुतछाकी ससियाँ प्रियवदा ओर णजनुसूया 
भी हूं । कवि कालिदासने उनकी भावनाओके अकन्तकी ओर ध्यान नहीं 
दिया। हमारे मनमे एक जिज्ञासा होती है कि वे क्या सोचती होगी, उनके 
हृंदयमे कोसी भावनाएं उठती होगी । 'वे अभी भी बारी है का पान कछा- 
कार माधव प्रियवदा ओर जनुसूयाके विधयमे सोचता-सोचता अपनी' सुध- 
बूध खो बैठता है, कालकी लम्बी दूरी पारकर महदवि कपष्व के आश्रम में जा 
पहुंचता है ओर उदास एवं भग्न-हृदया सखियोसे बाते करता है । 
इस तरह रेडियो-फंटसीमे अतीतके पानोंसे भेट की जा सकती हे । 
इसके अतिरिक्त दूसरी-दूसरी कल्पताओोके आवारपर भी रेडियो-फंट्सी 
लिखी जा सकती हे। उदाहरणके लिए हम कल्पना कर सकते ह कि कोई 
व्यवित जीवनकी उलझनो से ऊब गया है और इनसे बचने प्रयत्नमे पक्षीका 
| रूप धारण कर लेता हें। किसी मृत व्यक्तिको जीवित व्यवितकी तरह बोलते 
हुए चिनित किया जा सकता है, समाधिके नीते दबी हुई किसी सेनिककी' 
। आत्मा हमसे बाते कर सकती है। इसी प्रकार अन्य कत्पताओोके आपारपर 
/ रेडियो-फेंट्सीकी रचना की जा सकती हे । 
रेडियोपर फेटेसी बिलकुल स्वाभाविक छगती हे। रगमयप९ किसी 
स्वप्निल या कल्पतामय' वातावरणकी सुष्टि कठिन होगी, पर इसमे 
संगीतके द्वारा ऐसे बातावरणका निर्माण सरलणासे किया जा सकता हे । 
चूँकि इसमें किसी भी दृश्यकों देखनकी आवश्यकता नही होती, केवरू श्रव्य 
साधनोके द्वारा हमारे मानसिक जगत्‌मे उचित बातावरणकी सुष्टि कर दी' 
जाती है। साथ ही रेडियोपर साधारण एवं अलौकिक पात्र बड़े स्वाभाविक 


रेडियो-फेटेसी (अतिकल्पना ) ११६ 


ढगसे उपस्यित किये जा सकते हूँ । यत्रोके द्वारा पातोका स्वर भी बदछा 
जा सकता है, जिससे पात्रोकी असाधारणताका ज्ञान' सरलतासे हो सकता 
हैं। एफ उदाहरणसे बात माफ हो जाएगी। अभिश्वप्त'में अश्वत्थामा 
एक जसाधारण व्यक्ति हे, उसकी आकृति, जवस्था, स्व॑र आदि आजके 
सावारण मनुप्यसे भिन्न हे। रगमचपर ऐसे व्यक्तिको उपस्थित करता 
कुछ मुश्किल है, पर रेडियोपर यद् वडी आसानीसे किया जा सकता है। 

और सब बातोमे रेडियो-फेटेसी रेडियों-नाटककफी ही तरह होती हैं। 
रेडियो-नाटककी' टेकभीकके विपयमे जो बाते पहले कही गयी हूं, वे सभी 
रेडियो-फंटेसीपर भी लागू होगी । दोनोम अतर केवछ काल्पनिकता और 
अलौकिक अथवा भानवेतर पात्रोको उपस्थित करनमे हे। यह काम संगीत 
और ध्वनि-प्रभावोके हारा किया जाता है। 

रेडियो-फेटेसीकी सभावनाएँ बहुत जविक हूं, पर अभी हमारे यहाँ 
उनका बहुत! कस उपयोग किया गया है। हिंदीमें इस प्रकारकी रचनाएँ 
बहुत कम लिखी गयी हे। इस क्षेवरम काम करके जनेक प्रकारकी नयी 
उद्भावनाएँ की जा सकती हू । 


मोनोढॉंग (धवगत-नाद्य) 


मोनोलॉफ एक यग्रेज़ी शन्‍्द है, जिसका जेब है--बह नाटक या साटफ- 
का जश, जिसगे केवल एफ ही व्यक्ति बोौठता हे। हिंदीमे मोनॉछॉग' 
शब्दका भी व्यवहार हो रहा है । इसे स्वगत-ताटुग' भी कहते है, एकपात्री- 
नाटक भी। रेडियो-मोमोऊॉग भी रेडियो-ताटकका एक पकार हें। 
इसमे कोई कथतोपकथन नही होता । प्रारभ्से अततक केवल एक ही व्यवित 
अपनी कहानी कहता हे, तथा अपनी भावनाओकों अभिव्यक्त करता 
हैं। मोनोछॉगमे कथनोपकथनका नितात अभाव देखकर यह कहा 
जा सकता हे कि क्या यह भी कोई ताटक हे ? 'नाठक'की परिभाषा देते 
हुए एक अग्नरेज लेखक तो स्पष्ट शब्दीमे कहा है| कि 'नाटक' केवल उन्ही 
स्थितियों अथवा रचनाओके लिए व्यवहृत किया जा सकता है, जिनमे 
हद निहित हो । इसके लिए कम-से-कम दो पान्रोका सहयोग अपेक्षित है । 
इसी लिए वर्णन ओर स्वगत-कबन' नाटककी सीमाके परे हे । पर मोतो- 
लॉगमे भी अस्त#हृका अकन किया जाता है। फल़त इसे हम 'नाटकके 
अंतर्गत गिन सकते हूं । जब इसे 'नाटक' कहा जाता है, तब तात्पय केवल 
यही होता है कि मोनोलॉगम चाटकका अपेक्षित दद्व है, ,वहु॒ पढलनेके लिए! 
नहीं, अभिनयके लिए लिखा जाता है, ओर कोई कुशल अभिनेता उसे 
ताटकीय' ढगसे पढ़कर हमे प्रभावित कर सकता हे । 
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(9वा6त ०७ शाह प्ठ फ्रण]) 
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मोनोछॉग मे सामान्यत कियी ऐसे पात्रको उपस्थित किया जाता हे, ' 
जिसका जीवन कुछ विरोबी भावनाओशे तानें-वानसे बुना हुआ होता हे । 
दूसरे श्षव्दोम कहे, तो उलझनपुर्ण व्यक्तित्ववाके पात्रोके जीवनकी किसी 
मामिक कब्राकों मोनोलॉगपे अकित किया जाता हे। उदाहरणके लिए 
श्री विष्णु प्रभाकरके मोनोठॉग सडक की नायिकाको देख सकते हूं । जिसे 
वह अपना बनाना चाहती हे, यह अपना नही बन' सका, उसके १तिका मिश्र 
बन' जाता है । नायिकाका विवाह हो चुका हे, बह चाहती हैं कि उस 
यूवककों वह भूल जाए, जो उसका अपना नही हो सका, लेकिन ऐसा हो 
नहीं पाता, उस युवककी स्मृतिथा उसके मनमे बार-बार उमडवकर चली 
आती हं। तब उसे लगता है, जेसे वह जपते पतिके त्रति विध्वासबात कर 
रही है। स्वयं उसके शब्दोमे--- 

'जिसे जपता बनाना चाहती थी, उसे न बना सकी ओर जिसने मुझे 
अपना बनाया, उसके प्रत्ति भी विश्वासधात करती हूँ, विश्वासबात' । 
हा,  विश्वासधात । नहीं, नहीं । नहीं कंसे ” उसकी 
याद करना, खिडकीपर आकर रोज सडकको देखता यह अपने पतिके साथ 
विश्वासघात नहीं, तो ओर क्या है ? नहीं, नही, में उनसे प्रेम करती 
हैँ । में उनरो विद्पासधात नहीं कर सकती ।/ 

उसके मनकी उलझन स्पष्ट हैं। उसके हृदयकी दो विरोबी भावनाएँ 
आपसे टकरा रही है। नाठकोंमे विभिन्न पात्र परस्पर वार्त्तालाप, करते 
है, मोनोलॉगम एक ही पातकी विभिन्न भावनाएं जापसमें कथतोपकयन 
करती है । मोनोलागको वाटक कहा जाना इस दुष्टिसे बिलकुल सार्यक है । 

यो तो रेडियो-नाटकके सभी प्रकारोमे इतनी शक्ति होती चाहिए 
कि थे श्रोताओकी जिज्ञासा एवं कौतूहलकों जततक जगाये रखें, पर यह 
शकित मोनोलागर्में बिशोेप झूपरे अपेक्षित है। नाटकोम जनेक पात्र बोलते 
है, इसलिए उनभे एक रसता आनेका उतना भय नही रहता, जितता मोनों- 
लाॉगमे | मोनोलॉगका एकरसतासे बवानेके लिए कई बातोवर ध्यान 
देना पडता हे । 
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पड़ी बात तो यह है कि कठानी दस! तरह कही जाय कि श्रोताआकी 
उत्सुकता सदा बनी रहे । फबाका विकारा फ्मिक झूपरो ऐो, शान ही उसफ़ी 
जो मुख्य बात हो, उसे अतततक रहरयकी तरह छिपाया जाथ। कथागे मुख्य 
रहस्पका उद्धादन' जतमे हो, तभी श्रोत्रा' उसे जातनेके लिए उत्सु॥ रहेंगे । 

एकरगतासे बसनेका दूसरा उपाय' यह हे कि पाव्रकों जो कुछ बोलना 
हो, वह इरा प्रकार लिखा जाय कि उराके बोलनेकी गति बदलती रहे । 
अगर एक ही लद्जेमें, एक ही गतिरो कोई आधे घटेतक बोलता रहे, तो 
बहू श्रोताओके मतको उबानेबाला सिद्ध होगा। इसलिए मोतोलागके 
विभिन्न अश भावनाओके अनुरूप रथान-स्थान१९ घीमी और तेज गतिसे 
पढ़न लायक होने चाहिए। साथ ही उन्तका ऐसा रहता णावश्यक हे कि 
जभिनेता स्वान-स्थानपर हास, उच्छवास, कोव आदिके भावीकी सरलता 
से व्यजित कर सके । 

इस सबबमे एक बात और ध्यान देनेफी हे कि मोनोलॉगकी उतिलिखित 
धटनाओके अनुरूप ये 5 एवं उचित न्वनि-प्रभाव' सो दिये जाये। यवि 
ट्रेनसे संबंधित किसी घटनाका उत्छेरा किया जा रहा हो, तो साथमे द्रेलका 
न्वत्तिप्रभाव भी होना चाहिए । इसरो घटताएँ सजीव हो उठेगी जोर भोतो- 
छाँग काफी प्रभावोत्यादक सिद्ध होगा। 

ध्यनिशप्रभावोके जअतधिरिकत मोनोछागकों प्रभावोत्पादक बनातनेमे 
सगीतका भी बहुत अधिक हाथ है। भावनाओको व्गजित करनेवाले पुप्ठ- 
भमि-सगीतसे गोनोलॉगम प्रभावोत्यादकता लायी जा सकती हैं। रधान- 
स्थानप्र शातिका भी उपयोग किया जा सकता हे। ये सभी साधन 
रेवियो-ताटव के सभी पकारोके लिए आवश्यक हैँ, पर मोनोलॉगग कथनोप- 
कथनकी' कमीकी परूत्तिके उद्देश्यसो इंनपर विशेष ध्यान दिया जाता है । 

हिंदीमे रेडियो-मोनोलॉग बहुत कम, महीके बराबर लिखे गये है । यह 
कैते बिलकुछ' खाली है। रेडियो-वाटक लिखनेके आकाक्षी कलाकार जपभी' 
रचनाओज्वारा इसे समृद्ध कर सकते है । 
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पंगीत-रूपक 
आल इडिया रेडियोके विभिन्न स्टशनोसे सगीत-रूपक' नामसे भी कुछ 
रचनाएँ प्रसारित की जाती हैँ । इन सगीत-छूपकोम गीतोकी प्रधानता होती 
है, जिन्हे एक-दो मेरेटर अपनी उक्तियोसे सबद्ध कर देने है । एक उदाह रण- 
हारा सगीत-रूपकका स्वरूप-विवान समझा जा सकता हे । शरद-यामिनी - 
का एक अशय' देखिए--- 
समवेत-- (गीत) आओ, शरबद-हासिनी आओ ! 
गगम-बासिती, उतर धरापर 
मसगल-फण मिश्चराओ ' 
जीवन-तभसे सेध घिरे हैं 
धरती हू अबुलाती, 
दसो दिदाएँ बयीं उयामला, 
रजनी घिर-घिर आती, 
ज्योति्मयि शुभ शरद-दबरी, 
ज्योति-क्रिर्ण बरसाओो ! 
धरती यह हो रही पका, 
क्षुध वबिकल सब प्राणो, 
बुला रही हे तुम्हें क्षितिजसे 
जन-जनकी सूदु वाणी, 
जीवनफे. कर्दमर्मे अभिनव 
शुक्र कमल. सरसाओं ' 
पुरुष-स्वर--गूंज उठी जन-जनकी बाणी, 
गूंज उठ धरती ओ अबर, 
दरद-पासिनी लगी उतरने 
दुत्मर मेघके उज्ज्वल रथपर | 
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स्त्री-एवर---काले फाते बादल परलसे बिखर गये, 


उपछज्वल उउउनऊ चभ-पन क्षणसे सिद्ध गये, 
अरब भिनव्ीका रथ पभसे उत्तर पला, 
महाशूनपयर्तों ठगी तेरने ज्योति-कता ! 


पुरुष--- (गीत ) 


स्त्री-स्वर- - 


शरयफी कुमारी खलो आ रही है । 
वन शुक्र झिलसिल पवन हूँ उडाता, 
विहश्चता बदस खलॉब-सा शुस्‍्क्रापा, 
नयन खजनो-से, हंसी. कॉस-सी' हें, 
प्रभा देखकर हूँ कुम॒द-बन लूजाता, 
सचलती, थिरकती विभा-रदिसयोपर 
गगनकी दुलारी चली आ रही है! 
लिये हाथमें धानकी भजरी है, 
जवा-फूछ, शेफालिकासे भरी हैं, 
खब्वित हुँ बसनमें सुगन शुक्र अगणित, 
सुमन-जश्ञोभिता यहूं सुमन-भप्सरी है, 
धराकों सवह दान देने सुमनफे, 
गुमनकी संबारी चली आ रही हू! 


रथ इतना नीचे उत्तर गया, 
द्ारदी आा गयी घरतीपर, 
जानतव-ग्घ हो. रहा बिए्व, 
हो गये शुप्ध मिरि, तर, मिक्षर ! 


पुरुष-स्वर--दा रवन्यामिनी शश्व-तक्ष्मी धनत्त 


जगमें अवतरित हो गयी ! 


स्त्री-एवर-ब रत पड़े उम-जनके. करते 


अभिवनन्‍्दतके फूल घरणपर, 
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अभिनन्‍दमकी सधमय ध्वतिसे, 
गूज उठ दिशि-दिशि औ अबर ! 
समवेत-- (गीत ) 
ज्योति-चरण शरव-शिखे, 
जयति, जयत्ति, जथ हो | 
धरतीके भाग्य जग, 
उत्रों तू अनरखे, 
आश्ाएँ.. जाग. उठी, 
सपने. रब हण्बे, 
वरदे, तु चर दे यह, 
जग ज्योतिमंय हो! 
ईस अ्रकार सगीत-झणकोसे गीतोकी प्रवानता रहती हे। नरेटरके 
आथन-द्वारा ये गीत परस्पर जुड़े रहते है । कुछ ढूपको्े नरेटर गद्य या पच्चमे 
बोलते हे। जाजकल प्रचलित रागीत-लूपकका रवरूप-वितराम यही हे । 
अब में इस बातपर विवार करना याहता हूँ कि इस स्वरूप-विवान 
और इसके नामकी सार्यकता क्‍या हे। 'सगोत-हूपक' साम 'रूपक'से भी 
अधिक भ्रामक हे। जैसा हम देख चुके हे, रूपकोमे यथातथ्य घटनाओं, 
कार्यो एवं विषयोका नाटफ्रीकरण क्रिया जाता हे । सगीत-रूपकोमे 
इस बातका नितात जभाव रहता हैं। इनमे किसी भी विपयका 
ययातव्य' वर्णन नहीं रहता । जिस वारतविकताकी मॉग रुपकमे 
की जाती है, वह सगीत-झूपकर्म नहीं मिलती | इसका यह अथ कदापि 
नही कि सगीत-रूपकमे वास्तविकता नही रहती, वह असत्य होता है। 
सगीत-छपकर्में भी वास्तविकता रहती हे, पर यह वास्तविकता तथ्योकी 
नहीं, भावनाओं तथा जन्‌ भृतियोकी वास्तविकता होती है, ओर यह वास्त- 
बिकता तो नाटक, कहानी, उपन्यास, काव्य आदि सब स्वरूप-विधानीकी 
अनिवार्यता है'। अत सगीत-रूपक में आये रूपक' शाव्दकी कोई सार्थकता 
नही शात होती । सभवत सगीत-रुपक को रूपका इसलिए कहा जाता 
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है कि उरामे नरेटर होते हे, लेकित जेस। कि ठग पहले पिचार कर चुके हें, 
केवल नेरेटर था नेरेटराके रहनेरों ही को( रचता झूपक' गही हो जाती । 

हाँ, फ्रुछ परिस्थितिया ऐसी हो सकती ढ, जिनमे 'रागीत-हूपक' 
अपने नामकी सायकता सिद्द कर सकता हे। यदि किसी सगीतज्ञ जबवा 
कविके जीवत एव कृतियोपर कोई रूपक लिएना हो, तो उसके गीतोमे 
जीवनकी यथावध्ण वास्तविकता विजित हो सकती है । 

पशन यहु जब॒र। उठता हैं कि जब सगीत-एपक्र' नाम सार्थक नही है, 
तो उरे क्या कहा जाय ? इरा प्रशापर वियार करनेके लिए हमे प्रचलित 
सभीत-हूपकोफी विपय-वस्लु एवं प्रकारोपर विचार करना होगा । आज 
कल जो सगीत-झूपक लिख जाते है, वे निम्न छिखित कोटियीमे जा सकते ह - 

(१) जो कल्पित फहानियोपर आधारित होते हे, 

(२) जो कवियों और सगीतज्ञोके जीवनपर आवारित होते हे, 

(३) जिममे प्राकृतिक भौदर्य चित्रित होता है, और 

(४) जिसमे पर्थाप्त नाटकीयता भी रहती' है'। एक बिश्वेपता तो 
इस सबमे रहती ही हे किए नमे संगीतकी प्रधावता रहती हे । 

ती, पहली श्रेणीकी रचनाओकों हम सरठतासे सगीत्त-कहानी' कह 
सकते हु, और दूरारी श्रेणीकी रचताओको रगीत-छपक' | तीसरी श्रेणी- 
की रचनाएँ 'सगीत-चित्र' कही जा सकेगी, और चौथी श्रेणीकी रचनाएँ 
सगीत-नाटक' । इस प्रकार यदि रचनाओोके रवरूप-विषानका तामकरण 
किया जाय, तो इसमे वेज्ञानिकता आएगी। इन नामोके अर्थ भी स्वत 
स्पष्ट हैं। सगोत-कहाती'से छोग सरलतासे समझ शकेगे कि यह ऐसी 
कहातीके छिए हे, जिसमे सगीतकी प्रषानता है, उसी प्रकार जन्य नाम भी 
पहज बोधगम्य हे । 


इन सब रचनाओके लिए छूपक के प्रसगमे कही गयी बात दृहरायी जा 
सकती है कि इनका सुसंगठित होना अनिवार्य है। ऐसा होनेसे ही ये श्रोताओं - 
प्र एक तिह्िचत प्रभाव छोड सकेगी । आजकक बहुत-से ऐसे 'संगीत- 
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रूपक' देखने को मिलते हैं, जिनके गीत विभिन्न परिस्थितियों एवं बाता- 
वबरणमे लिये गये होते है, जिन्हें नरेटरोकी उप्ितयोंसे १रस्पर जोड दिया 
जाता है। ऐसी रचनाजोके गीत लिबरे-विपरे-से ठगते हे, ओर उनसे 
श्रोताप ९ एक निश्चित प्रभाव नहीं पढ पाता। इसलिए साफ सगीत- 
रचमाओके लिए अनिवार्य है कि वे सुसबद्ध जोर सुसगठित हो । 

ऐसी सगीत-रचंग।जोका भविष्य बहुए उज्ज्व७ है। इत नये स्वरूप- 
वियातोम बत्र-तत गँबे हुए छोटे-छोटे गीत ऊोगोफ़ा सतोरणन भी करेगे 
ओर सगीतको लोकप्रिय भी बनाने मे समय हो सकेंगे । 
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टेकनीक-सबधी केवल उन्हीं बातोपर यहाँ प्रकाश डालनेका' प्रयत्न' किया 
जाएगा, जो रेडियो-नाटककारके लिए उपयोगी रिद्व हो श्र॒कती हें । 

सबसे पहले हम स्टूडियोकों देखें। रेडियो-माठ्क स्टूडियोरों ही 
प्रसारित किये जाते है। कभी एक ही स्टूडियोसे काम चल जाता हे, कभी 
कई स्टूडियोका उपयोग करना पडता हे। रठूडियोंसे नाटक किस प्रकार 
प्रसारित किये जाते है, इसे जाननेके लिए स्टूडियोके आकार-अकार, उसमें 
स्थित यत्र आदिका सामान्य ज्ञान अपेक्षित होगा । सभी स्टूडियोकी ने 
एक निश्चित रूप-रेखा होती हे, न सबमे समान रुविवाएँ ही प्राप्त होती 
हैं। जो स्टेशन जितने बडे ओर सुविधा-सम्पन्न होते है, उनमे नाठक- 
प्रसरणके उत्तनें ही साधन रहते हैं। हमारा काम यहाँ एक सामान्य स्टू- 
डियोके परिचयसे चल जाएगा। एक नवशाके द्वारा हम इस स्टूडियोका 
परिचय सरलतासे प्राप्त कर शकते हैं। 
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ताटक प्रसारित करनेके लिए साधारणत एक बडा स्टूडियो काममें 
'लागा जाता है। मकशामे हम उसे क मान सकते हैं । उसकी बगढमे प्रस्तुत- 
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कर्ता (2॥00प7८९४) का छोटा-सा कमरा है--ख । कही-कही उद्‌- 
घोषक (270007006/ ) भी वहीसे बोलता हैं, कही-कही उसके लिए स्वत 
कमरा भी होता है ! क ओर ख के बीचमें आने-जानेका रास्ता नहीं होता, 
वहाँ एक बडा-सा शीशा लगा रहता है! प्रस्तुतकर्ता और अभिनेता एक- 
वूसरेफों देख राकते ह, पर साधारण ढगसे एक-दूसरेकी बाते मही सुत' सकते, 
इसके लिए जिन यत्राका सहारा छेता पडता है, उन्हें फेडर (#६०063 ) 
कहते है। फंडरोकों हम माइक्रोफोत्तोके स्विच कहु सकते हैं। कार्यक्रम 
प्रसारित करनेके लिए इन्हीके द्वारा माइककों ध्वनिपग्नराहंक बनाया जाता 
हे, अन्यथा वे निष्क्रिय अवस्थामें पडे रहते हूँ । ये फेडर प्रस्तुतकर्त्ताकी 
टेबुछूपर सामने फेड-बोडपर रहते हे । इत फेडरोका सबंध विभिन्न माइक्रो- 
फोनो ओर स्टूडियोसे रहता है । जैसे, फ़ेडर न० १ का सबंध माइक्रोफोन 
न० १ से है, फेडर न० २ का माइक्रोफोन न० २ से, फेडर न० ३ का स्टू- 
डियो ग से, फेडर न० ४ का स्टूडियो थघ से और फेडर न० ५ का सवध 
माइक्रोफोत न० ५ से है । प्रस्तुतकर्त्ता एक ही स्थानपर बैठा हुआ विभिन्न 
स्टूडियो और माइक्रोफोतोसे सबब स्थापित कर सकता है । रिहसेलके समय 
यदि उसे अभिनेताओसे कुछ कहना हुआ, तो फेंडश न० ५ ऊपर उठाकर 
कह देगा और फेडर न० १ या २ उठाकर उनका उत्तर सुन्र छेगा। प्रसरणके 
समय व्वन्ति-प्रभाव भी दूसरे स्टूडियो यानी स्टूडियो घ से दिये जाते है, पर 
प्रस्तुतकर्ता उन्हें फेडर न० ४ के द्वारा स्टूडियो क से प्रसारित नांटकसे सबद्ध 
कर देगा । इसी प्रकार यदि नाटकमे वाद्य सगीतकी आवश्यकता हुई, तो 
स्टडियो ग मे प्रस्तुत वाद्य सगीतको फेडर न० ३ के द्वारा प्रहण किया जा 
सकता है । इन फेडरोकी एक विशेषता यह भी है कि इन्हीके द्वारा धवनियो- 
का सतुछूत किया जाता है। फेडरके एक सिरेपर ध्वनि बहुत क्षीण सुनायों 
पडती है, दूसरे सिरेपर बहुत जोरसे । आवश्यकतानुसार फेडरकी कम या 
अधिक खोला जा सकता है, बिजली पस्तेके स्विचकी तरह ! उदाहरणके 
लिए, ट्रेनका ध्वत्ति-प्रभाव देनेके लिए स्टूडियो घ में इस ध्वत्ि-प्रभावका 
एक रिकार्ड बजाया जा रहा है। नाठकमे यदि यह दिखलाना हुआ कि ट्रेन 
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द्रसे क्रय मिकट आ रही है, तो प्रस्तुतकर्ता ध्वनि-प्रभावके फेडरकों 
धीरे-धीरे खोकंता चला जाएगा, फलत द्वेनकी आवाज क्रमश पेज होती 
जाएगी । ये बाते प्रस्तुतकत्तसि ही सबंध रखती हैं, नाटक-लेखक अपनी 
रचनामे आवाजकी कमी-बेशीका उल्लेख भर कर देता हे । 
प्रसरणके सभी कार्य माइकोफोन-द्वारा ही होते है। इसी यन्ञके धारा 
सभी ध्वनियाँ पट डियोरो प्रसारित की जाती है। अभिनेता इन्ही माई फोफोचो- 
में बोलते है, जैसे ये ही उनके श्रोताओके कान हो । आवाज जैसे ही भाह- 
क्रोफोनकी छूती है, वह विद्युतृ-तरगो ( ०(५०८४॥८र४ ४५०७ ) मे 
परिवर्तित हो जाती है । ये विद्युत्‌-तरगे तारके सहारे द्रारामीटर तक भेजी 
जाती हैं । ट्रासमीटर स्टूडियोसे कुछ ही मीलकी दृरीपर रहते है । स्टूडियो- 
से द्रासमीटर तक पहुँचनेमे आवाज कमजोर म हो जाय, न उसमे कोई 
विक्रृति ही आ जाय, इसपर पूरा व्यान रखा जाता है। द्वासमीदर तक 
पहुँचने पर थे विद्युत्‌ तरगे बेतार-तरगों या रेडियो-तरगो (०७८५३०- 
748784९ ए४ए८४) में परिवत्तित हो जाती हैं । द्रासमीठर इन 
रेडियो-तरगोको ईथरके द्वारा बडी तीज गतिसे भेजता है। हमारा रेडियो- 
रिसिविंग सेट इन्हें ग्रहण करता है, और फिर कई प्रक्रियाओके बाद हगारे 
रेडियो-सेटका छाउडस्पीकर इन रेडियो-तरगोको ध्वनि-तरगों (४070 
४४४००४) मे पुत्र परिवर्तित कर देता है, तभी हम स्टूडियोसे प्रसारित 
ध्वन्तियोको सुन पाते हैं । 
अभी ऊपर कहा गया है कि रगमच-ताटकके दर्शक जितनी देरमें 
अभिनेताओकी आवाज सुनते है, उससे पहले ही कोसो दुर बैठा हुआ रेडियो- 
नाठकका श्रोत्ता अपने अभिनेताओकी आवाज सुन लेता है। ऐसा इसलिए 
होता है कि रेडियो-तरगोकी गति बहुत ही तेज होती है । सामान्य ध्वनि 
लगभग ११०० फीट प्रति सेकेडकी गतिसे चलती हे, पर रेडियो-तरगोकी' 
गतिका वेग है-- १८६००० मील प्रति सेकेड अथबा ३०००००००० मीठर 
भति सेकेड । ध्वत्ि-तरग और रेडियो-तरगकी गतिका अतर एक उदाहरण- 
रा बडी सरलृतासे समझा जा सकता हे । एक व्यक्ति यदि किसी स्थानसे 
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बोलता है, तो उसकी आवाज पृथ्वीका चक्कर काटकर फिर उस मनुष्यके 
पास आलेमे कम-से-कस ४० घटे छेगी, जबकि रेडियो-तरग एक प्षेकेडमें 
पृथवीके साढ़े सात चक्‍कर' काट छेती है । यही कारण हे कि एक स्टूडियोकी 
प्रसारित ध्वतियाँ दूर-दूर देशो तत्क्षण ही सुनायी पड जाती है । जैसे ही 
अभिनेताकी जावाज स्टूडियोके माइक्रोफोतकों छृती है, ठीक उसी क्षण 
हम उसे अपने रेडियो-सेटपर सुनते हैं। यह सोचकर रेडियो-अभिनेता 
अनुभव कर सकता हे कि वह अपने श्रोताओके कितना निकट है । 


माइक्रोफोत कई प्रकारके होते है । एक मोलाकार ((20॥॥-072८- 
६0778! ) होता है, जो सभी दिशाओकी ध्वनियोको समान रूपसे ग्रहण 
करता है । एक माइक्रीफोम एक-मुखी ((00८-६8८०८) होता है, जो केवल 
एक ही दिद्वाकी ध्वनियोको भ्रहण' कर सकता हे, और एक भाइक्रोफोन 
ट्विमुखी (88-0॥2८0/072) होता है, जो दो विभिन्न दिश्ञाओकी 
ध्वनियोको प्रत्यक्ष रूपसे ग्रहण करता हे । नाठक-प्रसरणके लिए सामान्यत 
इस छमुखी माइकका ही व्यवहार किया जाता है । यो होता तो यह 
खतुर्मखी हे, पर इसके केवल दो ही पक्ष सक्तिय एवं प्रभाव-ग्राहक होते हैं, 
अत्य दो पक्ष निश्किय होते है । सक्रिय पक्ष चौडे होते हैं, और 
निष्क्रिय पक्ष पतले । ऊपरसे देखनेपर इसका नक्शा इस प्रकार होगा । 
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इस माइक्रोफोनकी अपनी विशेषताएँ होती हैँ । यदि कोई व्यक्ति 
निष्निय पक्षकी तरफ बोलता है, तो उसकी जावाज बहुत क्षीण सुनायी पडती 
है, वेंगोकि सक्तिय पक्ष उस आवाजको प्रत्मक्ष रूपसे ग्रहण नही करता । 
फलत' पात्रोके भ्रवेश और प्रस्थान सूचित क रनेमे इरारो' बडी सहायता मिलती' 
है। यदि कोई व्यवित निष्क्रिय पक्षकी ओरसे बोलता हुआ सक्रिय पक्षकी 
ओर चला जाये, तो ज्ञात होगा, जेसे बह कुछ गजकी दुरीसे कमश 
निकट आ गया हे। इसी प्रकार प्रस्थान सूचित करनेके लिए अभिनेता 
सक्रिय पक्षकी ओरसे बोलते हुए निष्किय पक्षकी ओर चले जाते हे । 
निष्क्रिय पक्षकी ओर जोरसे बोलकर यह भी सूचित किया जाता हे कि कोई 
पात्र बद दरवाजेकी दूरारी तरफसे बोल रहा हे । दरवाजा खुलनेका ध्वत्ति- 
प्रभाव मिलनेके बाद वह पातन्न सक्रिय पक्षकी ओर चछा जाता हे। इससे 
ज्ञात होगा कि वहु कमरेमे आ गया । हिमुखी माइक्रोफोनकी एक उपयोगिता 
यह भी हे कि अभिनेता बाटककी प्रति (800/|४ ) निष्किय पक्षकी ओर 
रखकर बोल सकते हैं, जिससे कागज़की खडखडाहुट बाहर म सुनायी 
पड़ते पाये । 


दूरीकी व्यजना रेडियो-माठकमे बडी सरलतासे होती हे । यह इस 
बातपर निर्भर है कि अभिनेता और माइकके बीचकी वूरी कितती हे । जैसे, 
थद्वि यह्‌ दिखलाना हुआ कि किसी तदी या निर्झरके दो तटोपर खडे हुए 
दो व्यवित आपसमे बाते कर रहे हैं, तो एक भाइकके निकट रहेगा, वूसरा 
उससे कुछ दूर । कौन अभिनेता कब माइकके किस कोणपर, और कितनी 
दूरीसे बोले, इन सभी बातोका निश्चय नादूय-निर्देशक रिहर्सलके समय कर 
देता है। 


नाटक-अ्सरणके समय आवश्यकतानुसार एक था एकसे अधिक माइ- 
क्रोफोनोको काममें छाया जाता है। सामान्य स्टूडियोमे दो माइक्रोफोन 
रहते हैं, एकपर प्रमुख पात्र या नैरेटर बोलते है, दूसरेपर अस्यान्य पात्र । 
भाइक्रोफोत अपने स्थानपर स्थिर रहते हैं, अभिनेता ही आवश्यकतानुसार 
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अपनी दूरी और कोणमे परिवत्तेत कर विभिन्न प्रभावोकी सृष्टि किया 
करते है। 

घडीकी चर्चाके बिता स्टूडियोका परिचय अपूर्ण ही रहेगा । दीवारकी 
बडी, पर नि शब्द धडी एक-एक सेकेडकी गितती करती हुईं चछती रहती 
है, और प्रस्तुतकर्ता एवं अभिनेताजोकों बताती रहती हे कि उन्हें अपना 
अभिनय एक निश्चित जवधिमें ही समाप्त कर देना है । 

ध्यति-प्रभाव' के प्रसगमे हम पीछे देख आये है कि ये रेडियो-ताटकके 
बड़े प्रभावशाली साधन हैं । इनके-द्वारा कुछ ही क्षणोम अपेक्षित वातावरण- 
की सृष्टि हो जाती है, आफिस, सडक, बाजार, वदी-तठ आदिकी व्यजना 
हो जाती है। रेडियो-नाटकमे दिलचस्पी रखनेवाले व्यक्तियाके मंतमे 
यह जिन्नासा होती हे कि ध्वनि-प्रभाव किस प्रकार उत्पन्न किये जाते हैं। 
जैसा हम भभी देख चुके है, ध्वन्ति-प्रभावीके लिए एक स्वतत्र स्टूडियोका 
व्यवहार किया जाता है। ध्वनि-भ्रभाव दो प्रकारसे दिये जाते हैँं--( १) 
स्टृडियोमे ही उत्पन्न करके, ओर (२) रिकार्डा-दारा। भ्वनि-अ्भावके 
स्टृडियोमे कुछ वस्तुएँ पहलेसे ही रखी रहती हैं, जिनकी आवश्यकता 
ध्वनि-प्रभाव देनेके लिए होती है। ये ध्वनि-प्रभाव जिस प्रकार उतन्न 
किये जाते हैं, बह बहुत लोगोके छिए आश्चर्यका विपय होगा ! उदाहरणके 
छिए, जब स्टूडियोमे कागजपर बालू गिराया जाता है, तब नाठक सुने- 
वाले समझते है कि वर्षा हो रही हे। सब प्रकारके ध्वनि-प्रभावोको स्टू- 
डियोमे उत्पन्न कर सकता सभव नहीं होता, फलत अधिकाश ध्वनियोके 
रिकार्ड रखे जाते हैं, जो अपेक्षित स्थलोपर बजा दिये जाते हैं । रिकार्ड 
बजानेके यत्र, जिन्हें ग्रामोफीत टर्नटेबुल ( 97&770[0076 (प४/४०|25 ) 
कहते है, ध्वन्ति-सयोजककी बगलमे ही रहते है | हाँ, यह प्रदन अवश्य हो 
सकता है कि जब नाटक एक स्टूडियोसे प्रसारित किया जाता है ओर ध्वत्ि- 
प्रभाव दूसरे स्टूडियोसे दिये जाते है, तब नाटकके उचित स्थछोपर उचित 
ध्वनि-प्रभाव बसे दिये जाते है ” बात यह होती है कि ध्वन्ति-सयोजककैे 
हाथमें भी नाठककी एक प्रति रहती है, जिसमें अकित किया रहता हैँ कि 
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क्षिन-किन स्थलोपर कौन-कौत-से ४+ति-प्रभाव देते हूँ । ब्वनि-सयोजक्‌ 
हेड-फोनपर नाटक सुनता रहता है । साथ ही प्ररतुतकर्त्ताकी' ओररो' उरो 
नाटकके अकित स्थलोपर प्रकाश-सकेत' गिलते रहते है । इसीरो बहु उचित 
स्थलोपर निविष्ट ध्वनि-प्रभाव देनेमे भूल गही' करता । ध्वति-रमोजकका 
काम बडी सतर्कता और कुशलताका है । थोडी-सी असावधानीसे भी हवाई 
जहाज़के स्थानपर भोटरकी आवाज सुनायी पद सकती हे अथवा पात्रकी 
आह! पहले सुनाई पडे और पिस्तोलकी आवाज बादमे । 

प्रोड्यूसरके कट्रीलू-बोडंपर एक यच्र भौर भी होता हे, जिसके-द्वा रा 
वह अभिनेताओकी आवाजम परिवत्तेत कर सकता हे। इसे फिल्टर 
(7][02 ) कहते हैं! इसके-द्वारा आवाजको तीखा, कर्कश, गभीर, खोखला 
आदि किया जा सकता है । उदाहरणके लिए, अभिशप्त' नाटकमे यह 
दिखकाना था कि अद्वत्थामा आजसे कई हज़ार वर्ष पहुलेका मनुष्य हे--- 
आजके मनुष्योसे भिन्न । फलत उसकी आवाज़' फिल्टरके द्वारा इत प्रकार 
बदल दी गयी कि उसके विराद व्यवित॒त्वका आभारा श्रोताओकी मिल सके। 

स्टूडियोमे पर्द नही होते, उनकी आवश्यकता ही नही होती, फिर भी 
रेडियो-साटकर्म दुश्य-परिवर्तन किये जाते हैं, इराका उल्लेख हम पीछे कर 
आये हैं। दुष्य-परिवर्त्तत वाद्य सगीत अथवा क्षणिक शातिसे तो किये ही' 
जाते हैं, स्वरोदय (£॥08 ॥॥),' रबर-विकयन (906 0७७.) और 
स्वर-परिवर्त्ततन ((/08$ 7908)  क्षेभी किय जाते है । 
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जब कोई ध्वनि मद-मद सुनायी पड्ती हुई जोरसे सुनायी पडने छंगती' 
है, तो उसे स्व॒रोदय कहते है, और इसकी विपरीत स्थितिको स्वर-विकयन । 
यह फेडरके द्वारा किया जाता है। अभिनेताओकी गतिके द्वारा भी स्वरोदय 
तथा स्वर-विलयन होते हैं । अभिनेता जब माइकके निष्क्रिय पक्षकी ओर- 
से सक्रिय पक्षकी ओर अथवा दूरसे याइकके निकट आता है, तब स्व॒रोदय 
होता हे ओर इसके ठीक विपरीत स्वर-विहृयन । इनके उदाहरण पहले 
विये जा चुके हे । एक प्रकारकी व्वनियोके समाप्त होते-होते दूसरे प्रका रकी 
ध्वनियोका स्पष्ट सुनायी पडने छूगना स्वर-परिवत्तेंन कहलाता है । यह 
भी दृश्य-परिवत्तंतका एक प्रभावशाली साधन है । इसका एक उदाहरण 
पीछे अबपाछी के रेडियो-हपातरके प्रसगमें (पू० ९५-९६) में दिया जा 
चुका हे। दूसरा उदाहरण पृष्ठ ५८ में देखा जा सकता है। परिवर्तित होने- 
वाली दोनो ध्वनियाँ जितता ही एक-दूसरीसे भिन्न प्रकारकी होती हैं, उनसे 
उतने ही शक्तिशाली प्रभावकी सृष्टि होती है। अभी जिस उदाहरणका 
सकेत किया गया है, उसमे इस विश्ेषतापर ध्यान दिया जा सकता है। 

फिल्मोमे व्यवहृत एक साधन सयुकत दुश्यकम (7707/48०) का 
भी रेडियो-ताटकमे व्यवहार किया जाता है । सयुकत' दृष्यक्रममे छोटे- 
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छोटे अनेक दृश्यो अथवा ब्वनियोक्ा इरा प्रकार संयोजन किया जाता हे 
कि संयुक्त रूपमे उत्तसे एक नये प्रभावकी सुप्टि हो । राजी आइराटीनकां 
तो कहना है कि इस सावगका उपयोग सभी क्षेत्रोसे किया जाता ४ । रेडियो 
नाटक सयुवते बुद्यकमरे अनेक प्रकारक प्रभाव उत्पन्न किये जाते है। 
इससे यह दिखलाया जाता हे कि घटना विशेषकी समानास्तर प्रतिकिया किस 
प्रकार होती हु ! उद्ाहरणके लिए, एक गहान्‌ व्यक्तिके निधमकी समाजके 
विभिन्न क्षेत्रोमे क्या-क्या प्रतिक्षिया होती हे, यह रायुवत दृष्यक्रम-द्वारा दिख- 
लाया जा सकता है। इससे पानरविशेषकी मानसिक उहिम्नताका प्रभावशाली 
चिन्न अकित फिया जा सकता है। एक उदाहरण इस प्रकारका हो सकता है - 


] 


लिया जाता हैं । 


स्वर १--जगहु ख्लाली नहो हे ' 

स्तर २-शादी कर लो विमरछ ' 

माँ --अव मेरे दिन छोटेगे 

स्वर ३--बधाई ऐ घिमल, तुम परीक्षा पास कर गये 

स्वर १--जगहू खाली नहीं हे । 

स्वर २-शादी कर लो बविमल | 

माँ --अब मेरे दिन छौटेगे ! 

स्वर ३--कितने भाग्यवात हो विमक | इतना जब्छा वलास 

मिला है तुम्हे । 

स्वर १--जगम्त खाली गही है । 

स्वर २--शादी कर लो विमल । 

समॉ---अब मेरे दिन लौटेगे। 

स्वर ३--धधाई है विगल । मिहनतका फल धुम्हें अवश्य मिलेगा | 

हर मिहनतका फल तुम्हें अवश्य मिलेगा 

घिमल-- (तेज्ञ आवाज़में) झूठ | झूठ | झूठ कह रहे हो तुम | 
(संभलकर ) उफ्‌ | यह क्‍या कर रहा हैं मे | कोई 
सुनेगा, तो क्या कहेगा | (हल्की हँसी ) 

संयुक्त दुश्यक्रम प्रस्तुत करनेके लिए स्वरोदय, सगीत आदिका सहारा 





टेलीविज्ञन-नायक : रेडियो-नाटक 


रेडियो-ताटककी टेकनीकका विवेचन करते समय हमने यह अच्छी 
तरह देख लिया कि सामान्य नाटकोसे रेडियो-नाटकृकी कला बहुत भिन्न 
हे । वज्ञानिक प्रगतिके साथ-साथ नाद्य-स्वरूपो्में परिवर्तन होते जाते 
है । रगमच-ताटक, फ़ित्म-नाटक और रेडियो-नाटक हमारे सामने है, 
इनकी अगली कडीमे आ रहा हे टेलीविजन-नाटक | ठेलीविज्ञनका आवि- 
प्कार हो चुका है, और उसके माध्यमसे ब्रिटेन, फ्रास, जमनी, इटली, 
रूस, डेतमार्क आदि अनेक देशामे नाठक प्रसारित किये जाने छगे है! 
हमारे यहाँ अभी ठेलीविजन नहीं आया हे, पर जाएगा अवश्य, इतना' 
तिश्चित है, और, छोगोके मनमे स्वाभाविक शका होती हे कि क्या ठछी- 
विजन-नाटक रेडियो-वाटककों अपदस्थ कर देगा ? ऐसी झका बहाँके छोगो- 
के मनमें भी होती है, जहाँ टेलीविजनका उपयोग होने ऊगा है | इगलेडके 
श्री फेलिव्स फेल्टन लिखते हैं --- 
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हमलोगोके लिए ठेलीविजन अभी दूरकी चीज है, इस तरहकी शका- 
आशकाओसे कोई लाभ नहीं दीखता । 


१४० रेडियो-साटय-शिल्प 


कुछ ठोगोके मनमे यह भी जिज्ञासा होती हे कि देलीविजन-नाटफंका 
स्वरूप-विवान वोरा होगा ? इस सबबमे भी कुछ कहना असागधिफ- 
जैरा ऊगता है। हाँ, इतता अवश्य कहा जा सकता है कि देलीविजन- 
ताटककी अपनी सीमाएँ और अपनी विशेषताएँ होगी । वह रेडियो-गाठक- 
की तरह मान श्र्य ने रहकर, वृष्य भी हो जाएगा। रेडियो-नाट्ककी 
तरह वह काल और स्थानके बधनोसे मुबा नहीं रह जाएगा, उसमें 
सकलन-नथ पर ध्याग देनेकी आवश्यकता पछ जाएगी । देलीविज़न-न।टकर्मे 
वृषय, वस्ताभूषण, पात्रोके अग-सचालन, भाव-भगिमा आदिका भी उप- 
योग करता पडेगा। तीटककारकी दुष्टिसे ठेलीविज़न-साटककी कला 
रेडियो-नाटकके निकट ने होकर, फिल्म-ताटकके निकट होगी। उसका 
प्रभाव लघु-रूप-रगमचके समान किन्तु अविक 'लचित्रात्मक होगा, क्योकि 
टेलीविजनका पर्दा चलूचित्रसे काफी छोटा ओर सपाथ होता है। 
वास्तवमे झेलीविज़्नकी कला केमरा ओर भाईक्रोफोनकी कछा होगी । 
उसका स्वरूप-विधान कैसा होगा, यहू अभी निद्चत रूपसे नहीं कहा जा 
सकता | बी० बी० सी०मे भी अभी प्रयोग ही हो रहे हैं । वहाँके अधि- 
कारी श्री भॉल गिलगुडने स्वयं लछिसा हे--ं॥ ॥78ए एछ८। 6 0॥/, 
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हंलीविज्ञम-वाटक ; रेडियों-याटक १४१ 


तात्पर्य यह कि वहाँ भी टेलीविजन-नाटककी कला अभी प्रयोगावस्था- 
में ही हे । आशा की जा सकती है कि जबतक हमलोगोके यहाँ टेलीविजन' 
आएगा, तबतक टेलीविजन-ताटककी करा बहुत कुछ निखरेगी, और बी० 
बी० सी० के अनुभवोसे हम छाभ उठा सकेंगे । 

अभी तो हमे रेडियो-नाटकंकी सभावनाओपर ही ध्यान देना हे । 
हमारे यहाँ रेडियो-ताटकके प्रारभ हुए अभी बीस' वर्ष भी नहीं हुए । के 
नाटक १९३६ मे आल इडिया रेडियोके दिल्‍ली स्टेशनसे प्रसारित हुआ था 
चह नाटक भी वास्तवमें रगमचके लिए लिखे गये एक बँगठा-वाटकंका 
रूपान्तर था | अभी भी कैब रेडियोको ध्यानमें रखकर हमारे यहाँ कम ही 
नाटक छिखे जाते हैं। लब्धप्रतिष्ठ नाटककारोके सबंध भी यह बात 
कही जा सकती है कि केवढ रेडियोके लिए कम ही छोग लिखते है। 
फलत ऐसे रेडियो-नाटक, जिनमे रेडियो-टेकनीककी सभावनाओका अधि- 
काधिक उपयोग किया जाय, कम ही सिलते है । आर इडिया रेडियोके 
एक अधिकारी श्रीकृष्ण शुग्लूने सत्य ही कहा है-- ००7७!८(८९५ 
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इससे सरलतासे समझा जा सकता है कि हमारे यहाँ रेडियो-नग््रककी 
कलापर कम ध्यान दिया गया है, और इसकी सभावनाओका कम उपयोग 
हुआ है । यह क्षेत्र रिक्त है, और दृसगें काम करनेवालोके लिए भविष्य 
आश्यामय हे । जबतक' टेलीविजन दह्ी आता, तबतक उसकी चिंता किये 
बिता रेडियो-साटककी कछापर ही ध्यान देता उवित है । 


परिशिष्ट 


पंथ 


(बाय सगोतसे दृश्य प्रारभ ) 


(छेनी और हथौडीसे मृत्ति गढ़नेफी 'लद-खद जापाक) 


पंकज (धीरे धीर ) ह 


पफकन 


पक्षज 


प्रस्तरमे जीवन जागेंगा 
मेरी साधना ते हार कभी भी भानेगी 
में अपने हाथोंसे गढ़ वृगा नई मूत्ति 
पत्थर जीवित जाग्रत बनकर मुस्काएगा 
इसका अंतर मचलेगा, 
आँखे चमकेगी, 
मुृस्की अकित रेखाएं 
अपने मौन स्वरोमे गाएगी ! 
मेरी साधता, न ठहर तमिक, 
तू चलती जा । 
(मूत्ति गढ़नेको आवाज) 


मैं अपने आधातोरो 

प्रतिपल जगा रहा हूँ नयी ज्योति, 

ससार तनिक जिसकी छायामे मुस्काए | 
(मृत्ति बढ़नेकी भावाज) 


यह निर्मनताका राज्य, 
यहाँ कोई न ओर । 
जगके' कोछाहुल, सघथसि दूर, 


सघर्षे १४४ 


यहाँ है अभय शान्ति । 

है शाति भग होती 

मेरी छेतीकी खट-खटसे ही, बस । 
इस निर्जततामे जाग रहा मै ही केवल, 
सोथे पत्थरको जगा रहा | 

में कलाकार हूँ, शित्पी हूँ । 


प्रकन्नका सपभ्‌ 


पकज 


सतत 


पकज 


तुम कलाकार ही नही, 
नहीं शिल्पी केवल, 
तुम रक्त-मासके पुतछे भी, मानव भी हो 


यह कीसी ध्वनि ? 
सुनता हूँ क्या ? 


तुम कलाकार ही नहीं, 
नहीं शिल्पी केवल, 
मानव भी हो ! 


तुम कौन ? 

कहाँसे बोल रहे ? 

में तुम्हें देखता यहाँ नही, 
लेकिन आवाज सुन रहा हूँ । 


में तो तुमसे 

कुछ कहता' रहता हूँ सदैव, 
जिसको तुम सुनकर भी 

ने कभी हो सुन पाते मेरे पक्रज ! 


१३६ 


प्क्कज 


संत 


पकज 


भ्र्त्त 


पकज 


सत्र 


रेडियोसाध्म शिएप 


पकज ” 
संबोधित करते हो मुझको पक” कहकर | 


आशचर्यचकित क्यो होते हो ” 

में तुमसे परिवित हूँ, 

तुमको पहचान रहा, 

हैं ज्ञात मुझे आख्यान तुम्हारे जीवनके, 
हरएक तुम्हारी धड़कन 

मेरी घडकन हे 


सम्मुख आओ, 

में भी तुमको पहचान तो ! 
(हरत्की हंसी) 

पहंचानोगे ? 

जाश्तर्य यही, 

मुझको तुम अबतक भी' 

त्‌ तनिक पहचान शके। 


में समझ नही पाता, 
तुम क्या यह कहते हो ? 


जबसे तुमने देखा प्रकाश इस धरतीका, 
जबसे घचल साँसे 

गिनने छग गयी ज़िन्दगीकी धडियाँ, 
में' तबसे ही तो सभ तुम्हारे रहता हूँ ! 


पकज 


पंकज 


सन 


पक्कज 


सन 


सन 


संघर्ष १४७ 


तुम संग हमेशा रहते छुक ? 


हाँ, सग हमेशा रहता हूँ । 

तुम भी हो उतना निकट नही अपने मनके, 
जितना में निकठ तुम्हारे 

प्रतिपछ रहता हैँ ! 


तुम कौन ? 
क्यो नहीं मेरे सम्मुख आते हो ? 


सम्मुख क्या आऊँ पकज ! 
में तो सदा तुम्हारे मनमे हूँ, 
में सदा तुम्हारे अतरसे बोला करता । 


क्या कहने आये हो मुझसे ” 
इस समय ? यहाँ ? 


मैं कहने आया हूँ पकज, 

तुम कलाकार ही नही, 

नही शिरपी केवल, 

तुम रक्‍त-मासके पुतले भी, मानव भी हो ' 


तात्पय तुम्हारे कहनेका ! 


तात्पय स्वयं सोचो, समझो । 


१४० रेडियो-नाएथ-शिहप 


में कलाकार, 

जीवनके सत्योका' द्रष्ठा | 

में देख रहा हूं उन्हें रातत, 

इराछिए क्रि उनको जगको भी दिंशवला पाऊ, 

इरालिए कि 

प्रमुदित हो पाये ससार 

कलाकृतियोमे उत्का बिब देख ' 
मन 

तुम चाह रहे हो 

जगतीको अमुदित' करता ? 
पकज 

सच कहते हो, 

भेरी कामना यही है, 

जग यह हँस पाये । 

मेरी साधन्ता राफल होगी, 

जब भेरी कढा-सुष्ठियोसे 

जग पाएगा उत्लास-हास | 
सन 

इन' बातोपर 

मुझको विदवारा नहीं होता । 

कामना तुम्हारी होती यदि, 

“० जेग़तीको सुखी बनानेकी, 

पहले तुम सुखी बनाते... 

अपनी पत्नीको, माँको, अपने नन्हे शिक्षु को [| 
पंकज 


क्या कहते हो ? 


संघष १४१ 


सन 

में सत्य कह रहा हूँ पकज ' 

तुम जीवनके सत्योसे आँखें फेर रहे ' 

तुम कहते हो, 

तुम निर्मित करते हो अनुपम मूत्तियाँ नयी, 

में कहता हूँ, 

मूत्तियाँ नही, 

अ्रष्म-सृष्टि तुम्हारी है केवल ! 

तुम देख रहे, 

अपनी आँखीके सम्मुख नित, 

नन्‍हा मोहन बीमार पडा है शब्यापर, 
पत्नी बेचेन हो रही हे ' 
( करण सगोतके साथ एफ स्पुति-दुदय प्रारभ होता है ) 

मोहन-«>माँ | माँ! 
बेला--व्या है बेठा ? प्यास लगी है क्‍या ? 
मोहन--हाँ माँ, पाती दे । 
बेला--पहले' दवा पी के बेटा, फिर पानी पीचा । 
मोहव--तही माँ, में यह दवा नही पीऊँगा, बडी कइवी लगती है। 
बेला--दवा पीएगा, तभी तो जल्दी अच्छा हो जायगा । 
मोहस--त्‌ रोज यही कहती है, पर में अच्छा नहीं होता । बाहर कंब 

खेलने जाऊँगा माँ ? शाति और रामू रोज खेलते है । 
बेला--सतुम भी खेलने जाओगे भेरे छाल | पहले भच्छा तो हाँ जाओ ) 
मोहन--में कब अच्छा होऊेंगा माँ ? 
बेला--अब दो-चार दिसमें ही अच्छे हो जाओगे । 
मोहन--तब तुम मुझे खानेकों दोगी न ? 
बेला--हाँ बेटा, मैं तुम्हारे लिए बडी अच्छी-अच्छी चीजें ब्रताऊंगी । 


१५२ रेडिपो-नाटथ-शिल्प 


सोहत--मैं सपेश खाऊँगा माँ, ररागुल्ले भी । 

बेला--मैं तुम्हे सब कुछ दूँगी मोहन ! 

मोहन----तू मुझे जल्दी अच्छा कर दे माँ | बाबूजीसे कहकर कोई 
अच्छी दवा मेंगा देना । 

बेला--बाबूजी | ( साँस खीचफर ) बाबूजीको फुरसत नही रहती 
बेटा | वे हमेशा अपने काममे रूगे रहते हैं । 

मोहत--मेरे लिए. वे काम छोडकर जरूर दवा छा देगे गा | 

बेला---मोहन बेटा, उत्तके पास पैसे भी तो कम है । 

भोहत--इससे क्या हुआ माँ | तू बहाना करती है। मैं कहूँगा तो, 
मेरे लिए थे ज़रूर दवा छा देगे । 

बेला--देख, वे आ ही रहे है। 

मोहत--कहाँ है माँ ? 

बेला--आ ही गये । देखिए न, मोहन कबसे आपको खोज रहा है । 
आपको तो अपनी भूत्तियोसे छुट्टी मही मिलती । 

पकज' (निकट आता हुआ)-+क्या के, थोडा-सा काम बाकी रह 
गया था, सोचा, पूरा ही कर छू । मोहनकी तबीयत कसी है ? 

बेला-“आपको' इसकी चिता थोडे ही हैं ? 

प्रकज--*ीचता क्यो नही है ”? लेकिन काममे इस तरह उलझ' जाता 
हूँ कि कुछ याद ही नही रहता । और, मूत्तियाँ बेकार तो नही 
बना रहा हूँ, उनसे पैसे भी तो मिलेंगे । 

ब्रेला--पैसे क्या खाक मिलेगे | भूत्तियोके प्रेमी कितने है ” 

पकज---हैं क्यों मही ” दुनियामें अमेक कलछा-पारखी हैं । 

लेद्रा--साल दो सालमे कोई दो भूत्तियाँ खरीद ही लेगा, तो क्या 
इसीसे ज़िन्दगी चकेगी ? में कबसे कहती हूँ, कोई दूसरा काम 
कर लो । 

पंकज--नही बेला, मुझसे दूसरा काम ने होगा ! 

मोहत-«बाबूजी ! 
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पंकज---क्या है बेटा ? 

मोहन--मुझे जल्दी अच्छा कर दीजिए बाबूजी | मैं खेलने जाऊँगा । 
पकज--त्‌ अच्छा हो जाएगा मोहन | 

मोहन--आपने यह बड़ी कडवी दवा छा दी है, से इसें नही पीऊँगा । 


आप कोई अच्छी दवा का दीजिए । 


पंकज-«“अच्छी दवा ”? छादगा बेटा ' तू जल्दी अच्छा हो जाएगा [ 


संत 


प्फ्ञ 


( स्मृति-दृश्ध समाप्त ) 
(जौरकी हंसी) 
तुम कछाकार हो, शिल्पी हो ' 
तुम चाह रहे 
उत्लास-हाससे भर देना इस जगतीको ) 
लेकिन अपने नततहें शिशु, 
अपनी पत्नीकी 
तुम तनिक न प्रमुदित कर पाते | 


सच कहते हो । 
विक्षुब्भ, विक॑ल हो उठता है 
मै उन्हें देख ! 
मेरे अचरके तार-तार बज उठते है, 
बह चलती है आँखोसे कस्णाको' धारा ! 
लेकिन क्‍या करूँ, 
विवश हूँ में 
ये पत्थर मॉग रहे भुझसे आकार नये ! 
आक्षृतियाँ माँग रही मुझसे जीवन-स्पन्दन । 
में कलाकार, 
इतको मिराद कंसे कर द॑ ? 
( मृत गढ़ने की आवाज़ ) 
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सन्त 


पकज 


मत 


पक 


७ आई 
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लगता मुशको, 

विक्षिप्त हो गये हो पकंण ' 

पापाणोकी बाणी छुए धुलते हो प्रतिक्षण, 
लेफिन मोठनकी कातर ध्वनि 

अतरतक ततिक तुहारे नही पहुँच पाती ? 


मुझको अज्ात मत करो अधिक ' 
उनकी स्मृतियोको शोने दो ओ मेरे भन्त ! 
मेरे अतरको ओर न अधिक कुरेदी तुम | 
में शित्पी हूँ, 
गढ़ रहा मूत्तियाँ जगके हित, 
भेरी सावता न भग करो 
इन बातों से । 

(हँसते हुए ) 
साधना 
साधना इसे तम कहते हो ! 
तुम पागल हो | 
तुम भाग रहे ही जीवतके राधषसि' । 
पापाणोके सँग जूझ-जुक्ष 
पाषाण हो गये हो तुम भी | 

(आइचय से) 
क्या कहते हो ? 
पाषाण हो गया हूँ में भी ? 
तुम निष्ठुर हो, 
तुम अतरकी धडकन ने तम्रिक हो सुन्र पाते । 
देखो, मेरे उरमे 


सन 
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आकाक्षाएँ है जाग रही कितनी, 
मेरी पलकों सपने उम्र रहे कितने ' 
भेरी रॉसे जगकी 

मगल-कामना किया करती सदंव ' 
तुम कैसे कहते हो, 

में भी पापाण हो गया हूँ 

इन पापाणोके सेंग ? 

मेरे उरमें तो जाग रही 

जीवन-विद्युत इतनी सशक्त, 

जो पाषाणोकों भी 

नवजीवन देती है, 

चेतना नयी उनके प्राणोमे भरती है ' 


आश्चर्य यही तो 

होता है भुझ्को पकज ! 

तुम कहते हो, 

कैसे निराश कर दू में इन पापाणोको ? 
लेकिन निराश करते अपनी प्रिय बेला को 
तुमको न तनिक छज्जा आती ' 

है याद, 

कौन-पी आशाएँ थी 

जाग उठी उसके मनमे ? 


(भधुर वाद्य-सगीतसे स्मृति-दृश्य प्रारभ होता हे) 


बेल[-- (हुहकी हँसी ) 

पकज---बडी खुश हो बेला ! 

बेला--मैं सुश न होऊँ, तो दूसरा कौन होगा ? 
पकज--आख़िर बात क्या है ? 
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बेला--गुझसे खुद्यीकी बात पूछ रहे हो ” आज मुझसे सुखी दूसरी 
कोन नारी' होगी ' 
पकज---वपेंयो * 
बेला क्यो का जवाब में नही देती 
पकज--जरा सुनूं भी | 
बेला--तुम्हारे-जैसा कलाकार तो खुद शराणक्ष जाएगा । 
प्रकंज---कंलाका रकी पत्नी कह दे, तो अच्छी बात ते होगी ? 
बेला--तुम तो मुझे चिढाने छगते हो । तुम्ही बतला दो तो कैसा हो ? 
पकज--तही बेला, से पहेली बुझता नही जानता। मे तो मूर्ति 
गढला जानता हूँ, पत्थरकी मूत्ति ! 
बेल्ा--एक मेरी मूर्ति तही बना दोगे ? 
पकज---तुम तो मेरी कलाकी प्रेरणा हो ' अपनी प्रत्येक भूर्तिमे में 
तुःहारी ही आत्माका सगीत भरता हूँ | में कितना प्रसन्न हूँ, 
तुम्हारी जेसी' जीवम-रागिनी' पाकर | 
बेला--यहू तो तुम उत्दी बात कहते हो । 
पकफज--उल्टी' बात कहता हूँ ” 
बेला--और नहीं तो क्या ” खुश तो गै हूँ कि तुम्हारे-जैरो कलाकार- 
की पत्नी हूँ ' 
पकज---पंगली | (हल्की हँसी ) 
बेला--हँसते क्यो हो ? मैं झूठ कहती हूँ ? 
पकज--झूठ वयो कहोगी बेछा ! क्ेकित में सोच रहा हूँ कि कया तुम 
हमेशा सुख्ती रह सकोगी ” 
बेला--मैं तुमसे ऐसी बाते नहीं सुनना चाहती । मेरा मत आशकित 
हो उठता है। मे तुम्हारे साथ हमेशा सुखी रहूँगी | 
पकज-+तुम भेरी बात नहीं समझी ! 
बेला--मे समझती हूँ । तुम कलाकार हो, शिल्पी हो ! सुझे तुम्हारी 


सधष 
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प्रतिभापर, तुम्हारी शक्तिपर विदवास है। मैं जानती हे, 


तुम मुझे दुखी नही होने दोगे । 


पक्कज--हाँ बेला, में तुम्हे दुखी नही होने दंगा । तुम्हारे होठोकी 


मुस्कानके लिए में सब कुछ करूँगा । 


बेला--तुम' कितने अच्छे हो ! 


(स्मृति-दृष्य समाप्ल) 


भन-- ( ज्ोरकी हँसी) 


पक्तज 


मत्त 


पक 


सतत 


तुम कितने अच्छे हो पकज | (हँसी) 


तुम हँसने आये हो मुझपर ? 


मैं हँसने नहीं यहाँ आया, 

(व्फायसे ) 
यह तुमसे कहने आया हूँ, 
तुमने अपनी बेलाकों सुखी बनाया है 
मुस्कान अधरपर खिलती रहती है उसके, 
आँखे उसकी मुस्काती हैँ, 
हो सुस्त विभोर, 
उल्लास-हासके गीत सदा वह गाती है ' 
तुम कितने अच्छे हो पकज ! (हँसी) 


में कहता हूँ, 
मुझपर त हँसो अब और अधिक, 
ओ भेरे मन ! 


मैं हँसता नहीं तनिक तुमपर 
कुछ बीती बाते याद करा देता हूँ बस ' 
उन मवु-दिवस्रोकी स्मतियाँ, 


प्क्कज 


सतत 


पंकज 


सन्त 


सधपे १५६ 
जीवनमे हँसी-खुशी तब आकर छहराती, 
बेला मुस्काती, 
मीहन किलकफारी भरता, 
साधोकी कलियाँ खिल जाती ' 
कितना सुन्दर छगता यह जग ! 


रहने दो अब 

ओ मेरे मन ! 

तुम दुनियाकों रगीन बना 

साधना-अ्रष्ट मुझको यो करने आये हो । 
लेकिन में अपने पथसे भ्रष्ट नहीं हूँगा ' 

है मुझे ज्ञात, 

इस दुनियाकी यह चमक-दमक, 

यह रगीती, 

सब नव्वर है, है क्षणिक, तुरत मिट जाएँगी. | 
में नइवरताके लिए 

अमरताकों न कभी भी खो सकता ' 


यह बात अमरताकी 
तुमने कैसी छेडी ? 


ओ मेरे मत, 
तुम अधे हो, 
तुम समझ न पाओगे सब कुछ ' 


पत्थरक्े प्रेमी, 
ज़रा मुझे समझाओ सी ! 


पकज 
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जो रग दिखाते हो मुशको' 

इस दुनियाके, 

वे सबके सब धुल जाएँगे | 

बेला न रहेगी, 

रह न सकेगा मोहन भी, 

औ, कलाकार पकजकी 

नश्वर देहु कभी मिट जाएगी ' 
मिट जाएंगे, 

जगके वेभव-ऐद्वर्य सभी 

मिट जाएगी 

दुनियाकी सारी चमक-दमक | 
लेकिन यह अनुपम कला-सुष्टि 
जगके ध्वसोपर भी सदेव मुस्काएगी ! 
युग-युग तक कलाकार पकजकी 
गौरब-गाथा गाएगी' | 

सब मिट जाएँगे, 

वत्तमानके' प्राणी' हैं, 

लेकिन यहु मेरा कछाकार 

है तोड रहा इस वत्तंगातकी' भीमाएँ 
छेनीके निष्ठुर, मिर्मम कुछ आधातोसे' ' 
आनेवाली' सदियोमे भी 

ग्रह कभी ने मिट्नेवाला हैं। 

यह गौरव देख रहे हो तुम ” 

देखो भी तो। 


( बाद्य-सगीतसे नया स्मृति-बुह्य प्रारंभ होता है। बहुतसे लोगोंके 
ज्षमीत खोवनेंकी आवाज सुनायी पढ़ती है। ) 
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आदमी १--अरे भई, इतने जोरसे कुदाछ न बलाओ | 

आदमी २--कक्‍्यों ? 

आदेभी १--कही ऐसा न हो कि जिन मूत्तियोकी खोजमूं हम मिहनत 
कर रहे है, वे हमारी कुदालकी ही चोट्से टूठ जायेँ । 

आदमी २--हाँ, अभी-अभो तो यह छोटी-सी पत्थरकी मुरत्ति मिली है। 

आदमी १--इसीलिए तो कहता हूँ कि बडी मूत्तियाँ भी श्षीत्र ही 
मिछेगी | अच्छा, जत्दी-जत्दी काम करो । 
* (कुदाल और फाव्ड चलानकी आवाज्ष ) 

आदी २--यह देखिए, एक नयी मूर्ति यह निकली ! 

आवमी १--कितनी सुन्दर हे ! में कहता हूँ, अभी और मूत्तियाँ 
सिकृकेगी । काम करो । 

(कुदाल और फावड़ं चलानेकी आवाज़) 
आवेमो २--यह देखिए-एक नयी मूत्ति जौर निकली 
(कुदाल और फावडे चलानेकी आवाज) 

आदसी २--एक मूर्ति और ! 

आदी १--इतनी मूर्तियाँ । काका अनुपम भडार पा लिया 
हमने | कितनी सुन्दर हैं ये ! 

आदमी २--इनकी कछा तो देखिए | इतकी एक-एक रेखा बोल 
रही हे | ये कितनी सजीब लगती हैँ ! 

आदमी १--किसकी बनायी हुईं हू ” 

आदमी २--माम्र तो इस मूत्तिके नीचे खुदा हुआ है। 

आदमी १--क्या नाम है ” 

भादमी २--मत्तिकार पकज 

आदमी १--मत्तिकार पकज | तुम हमारी श्रद्धाके पात्र हो | हम 
तुम्हारे चरणोपर अपनी श्रद्धाजछिसाँ अपित करते है ! 

आंद्सी २--आहचर्य है कि हम ऐसे महास्‌ कछाकारके विपयम्रे कुछ 
नही जानते ये । पता नही, यह किस युगका कलाकार है ' 
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आदसी १--मूत्तियोपर सन्‌-सवत्‌का उत्छेख तो अवश्य होगा 
आदसी २--होना तो चाहिए । 
आवसी १--अरा गौरसे देखो । 
आवसी २--देख रहा हूँ । (ज्ञरा ठहुरक्कर] यह तो किसी शनुका 
ही उल्लेख है। 
आदी १--पढो भी तो । 
आवभी २--उन्नीस सौ पत्तास । 
आदसी १--तो, इसमें सदेह तही कि भूत्तिकार पकज जीसवी सदीके 
पूर्वाद्धमे' रहा होगा ! 
आदी २--उसकी कछा गजबकी है | आज इतनी सदियोके बाद 
भी उसकी मूत्तियोमे इतनी शबित है कि ये हमारे मसको गुद- 
गुदा राकें | 
आदसी १--सवमुच बह भहान्‌ कलाकार था ! 
आदी २--ये मूर्तियाँ हमारे भौरवकी वस्तु है । 
आदमी १--इस्हें हम अपने म्यूजियमभे ले चले | 
आवसी २--हा-हाँ, हमे इनका सरक्षण करना चाहिए । 
सन (ज़ोर फी हँसी) 
पकज 
क्यो हँसते ही 
ओ भेरे मन ? 
मत 
पागरू सपने छल्ल रहे तुम्हें ! 
पकज 
पागल सपते ? 
मसल 
में ऐसे सपनीकों 
पागल ही कहता हूँ। 
ये निष्ठुर होकर छीन रहे है 


पक्कज़ 


संत 


पकज 


मत्त 
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तुमसे मधुमय वत्तेंमान | 
अमरत्व प्राप्त करनेके हिल 
तुम दौड रहे हो अधो-से अपने पथ पर । 


क्या कहते हो ? 
में दौड रहा हूँ अधोन्‍सा ? 


लुम देख नही पाते 

जीवनके सपनोको, 

जो वत्तेमानकी वरतीपर 
सामने तुम्हारे बिखरे है । 
तुम' कहते हो, 

थे वत्तमानके सुख-वेभव 

सब नहंबर हैं, 

चाहिए तुम्हे अमरत्व कही । 
में कहता हूँ, 

तुम भ्रममे हो ! 

तुम' खोज रहें अमरत्व यहाँ, 
बह भी नश्वर, क्षण-भगुर है ' 


वह भी क्षण-भगुर है कैसे ? 


तुम देख नहीं पाते उसको ? 

तुम कहते हो, 

बेला, मोहन मिठ जाएँगे, 

इस दुनियाके चभकीले रग धुकू जाएँगे, 
दस वर्षोमे सब चमक-दमक होगी भलछीन ' 


१६४ रेडियोनसाटचब-द्वित्प 


तुम अमर रहोगे 
इन्ही मूत्तियोमे उिपकार ! 
में कहता हू, 
ये कला-सुष्टियाँ भी 
खडित हो जाएँगी ' 
पंफने 
कसे सडित होगी, 
में समझ नहीं पाता | 
भन (हँती) 
तुम समझोगे इसको बसे ? 
अमका आवरण 
तुम्हारी आँखोपर छाया। 
क्या देख नहीं राकते 
कि कभी तुफान-बबडर थाएंगे, 
धरती डोलेगी, 
आसमान थर्राएगा ? 

(आंधी, तृफात, भूकंप आपिकी भयषफर ध्यपियाँ हुश्से धीरे-धीरे 
उठकर तेज़ ही जाती हैं। घहुत-से लोगोंकी भाषाज्ें सुनायी पड़ती हे 
प्ागों, भागो' जान बेचाओ आदि) 

पुदष-स्व९ः १--अरे राकेश, तुम यही खंड हो ? 

पुरंबरधर २--और क्या कर ? 

'पुरुष-स्थर ९--भागते क्यों नही ? 

पुरष-स्वर ए--भागकर कहाँ जाऊं ? देखते नहीं ? रामृच्री धरती 

डोल रही है, आकाश फट रहा है, काछे-काले बादल उमडे 
आ रहे हैं, आँधियों बढ़ती आ रही हैं, तूफान उत्पात भचा रहे 
हैं। मालूम होता है, प्रढय भाकर ही रहेगा | 


$ 


संघर्ष १६४५ 


पुरुष-स्वर' १---तुम भी गजबके आदमी हो ! थो खंडे-खडे प्रछ्यकी 
बाते सोच रहे हो ' 
पुरुष-ए्वर २--जो सामने देख रहा हूँ, उसे सोच रहा हूँ। ये बडे- 
बडे आलीक्षान महल गिरकर ब्र-चूर हो रहे है, धरती फट 
रही हे, सभी ढह रहे हैँ, ढह रहे है, आह । 
( आबाज़ तेज्ञ होकर धाम होती है ) 
सतत (भ्ृह्ास ) 
कलाकार पकजकी 
सब मूत्तियाँ ध्वस्त हो जाएँगी ! (हंसी) 
पकज 
इतना ने हँसो ओ मेरे मन | 
में पागल हो जाऊँगा सचमुच इन्हे भोच ! 
सन (हंसी) 
में क्यों न हँस ? 
तुम खोज रहे अमरत्व यहाँ ' 
अमरत्व भरा इस धरतीपर 
मिल पाता है. " 
धरतीपर सब कुछ नश्वर है, 
क्षणभगुर है, 
आशकामे जीवनका 
प्रतिक्षण कपित है ! 
तूफान-बवंउर 
उल्का-झझावातोका भय तो है ही, 
सभव है, 
जगके भछे आदमी, 
शाति चाहनेवाले नर 
कुछ ऐटम बम भी वरसा दे 
(बहुत-से हवाई जहाज्ञोकी आवाज । विस्फोट, आह-चं हिकार 
आदिकी ध्वत्तियों ) 
सन (अद्ृहास ) 
तब कलाकार पक्तजकी 
थे मूर्तियाँ कही बच पाएँगी ” (हंसी) 
अमरत्व चाहनेवाले भावुक कलाकार (हँसी) 


पंफज 


रेडियो-साउध-शिल्प 


बस | 

रहने दो, रहने दो, 

हेंसो ने और अधिक 

ओ भेरे मन ! 

सच कहले हो, 

अमरत्व नही इस धरती पर ! 
अम है, सब मिथ्या हे ' 
मेरी साधता, कला-कोशछ, 
सब निष्फल हैं ! 

मेरी मृत्तियाँ सभी 

खड़ित हो जाएगी 


में रतकर इन्हें करूँगा क्या ? 


प्रतिमे, तुझको मिटा ही' हे, 
तो बनकर भरा करेगी क्या ” 
(पत्थर पर जोरसे हुथोौड़ा सारनेको भाषाज़ ) 


पंकज 


आह 
मैने यह क्या कर दिया आज ? 
सेरी यह अनुपम आस 
हो गयी नष्ट भरे हाथी 
में पागल हैँ, 
में उलक्ष रहा हूँ, जाने वयों, 
अपने भनसे 
मैते अपनी प्रतिमा 
खडित कर दी परमे ! 
यह प्रतिमा, मेरी कला-सुष्टि ! 
जिसके रचनेमे 
मुझे आत्म-सुख मिलता था, 
संतोष हुदयकों होता था ! 
में फिरसे कोई मूर्ति रचंगा मनमोहक, 
पत्थरमे ज्योति जगाऊँगा ! 
(बाद्य संगीतसे समाप्ति) 


वे अभी भी क्वोंरी हैं ! 


(वाद्य सगीतसे दृद्दय प्रारम्भ ) 


रेखा--रात बीत रही है मावव । 

माधव--मेरी आँखोमें नीद नहीं है। 

रेखा--मे कहती है, अब सो जाओ। 

माधषव--नही रेखा, अभी में नहीं सो सकता । 

रेखा--न माल्म, तुम्हे कभी-कभी क्या हो जाता है । 

माधव--हो क्‍या जाता है, यो ही कुछ सोचने छगता हैँ । 

रेखा--मैं भी तो सुनू, क्या सोच रहे हो 

साधव--तुम्हे क्‍या बतलाऊ ” 

रेखा---क्यो, मेरे जानने योग्य नही है * 

माधव--नही रेखा, जानने योग्य क्‍यों नही है, लेकिन मेरा मत कुछ 

अद्यात-सा है। 

रेखा--यही तो जानता चाहती हूँ कि इस शातिकी वेलामें तुम अशात 
क्यों हो ” 

माधव---अज्षात ' (हल्की हँसी) मैं कालिदासके अभिज्ञानशाकु- 

तलभ्‌'की बात' सोच रहा हूँ रेखा ! 

रेखा--तो इसमें अशात होनेकी क्‍या बात है ? 

भाधव---अशात होनेकी बात चही है” 

रेखा--- (हल्की हँसी) कवि ओर कलाकार सचमुच पागल* होए है, 
यह बात तो तुम्हें देखकर ही मान गयी हूँ माधव ' 

माधव--मैं पायक हूँ ? कालिदास पागल थे | अन्यायी | 

रेखा--तुम्हें वया ही गया है मापव ? 

माधव---कुछ नही, कुछ नहीं। आज में विश्वकवि रवीन्द्रनाथ 
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ठाकुरका एक निबंध पढ़ रहा था। उसको पवितया अभी भी 
मेरे कामोमे गूज रही हैं। शुन्ती हो ? 

रेखा--मही माधव ' 

माभव--वाह | यह गंजती हुई आवाज़ तुम वही सुनती ” 

स्वर--सस्कृत-काव्योमें दी तपस्विभियाँ भीर हैं, जो हृद्यको 
तपोव् वनाकर उसमें तिवास करती है। वे हैं प्रियवदा 
और अनुयूया । पतिगृहगागिनी' श्रकुन्तलाकों विदा करके मे' 
रोती-रोती छौट आगी । नाठकमे फिर उनका प्रवेश सही पेखा 
गया, उन्होने फिर हमारे हृदयोमे ही आसन जमा लिया ! 

माधक--सुतती हो रेखा ? 

रेखा--क्या सुता रहे हो माधव ? में तो कुछ भी नहीं रुनती । 

माधव---कुछ भी नही सुतती ? सुत्रो भी तो ! 

स्वर--आकुन्तलाके पतिगृहनामनके बाद प्रियवदा और अनुसुयाका 
क्या हुआ, यह बात शकुन्तछा नाठकके लिए बिलकुछ ही अना- 
वष्यक है, किल्तु क्या इरीलिए वह अकथित और अपरिपिय 
वेदना वहीपर शान्त हो गयी ? बया बह हमारे हृदयमे' तिन्ता 
छन्द और बिता भाषाके ही शा जाग्रत नहीं रहते छगी ? 

माधब--यहीं तो में भी फह रहा हूँ रेखा ! 

रेखा--बया कह रहे हो तुम ? गुझे तो कुछ गालूम ही नही होता। 

साधव--हुंह, पुम्हें कया मालूम होगा ? 

रेखा--पुम्ही रानभर मालूम करते रहो । मुझे तो नींद भा रही है । 
म॑ सो रही हूँ। 

“-आंध्--अच्छा रेखा, सो जाओ, मेरा भी मन जब्न शान्त होगा, सो 

जाऊंगा | (क्षणिक शांति के बाव ) क्यों रेखा, सो गगी ? कालिवासने 

प्रियवदा और अनुसूयाके प्रति सवसुच अन्याय किया है---अन्याय | 


(धीरे-धीरे उठता हुआ स्वप्न-सुच्चक संगीत") 
करफनॉ->कलाकार माधव ! कझाकार | 


वे अभी भो कर्मारी है १५६९ 


साधव--कौन हो तुम ? 
कहपना--में ? इससे तुम्हे बया मतलब ? 
साधव--तो, तुम मुझे पुकार क्यो रही हो ? 
कल्पना--तुम्हें शान्ति देनेके लिए । 
साधव--शान्ति ? 
कहपना--हाँ-हाँ, तुम अज्ञात हो न ? मैं तुम्हें शान्ति देना चाहती 

हँ। 
साधव--शान्ति' दोगी ? कैसे ? 
कल्पता--कैसे क्या बतलाऊँ ? तुम शान्ति नही चाहते हो क्या ? 
साधव--चाहता क्यो नही ? 
कल्पना--तो, आओ | शीघ्रता करो। मेरे साथ चलो । उठो। 

उड चलो । पीछे लौट चलो । 

(शुन्पर्में उड़नेक्ी आवाज्ष) 
स्थर---१९००-१८७५-१८५७ 
(भोडकी आवाज़) 
कुंवर्रसहु--यह विद्रोहका झडा खड़ा रहे, गिरने न पाये, जीत हमारी 
होगी ! 
एप्रर+-१८५०-१८३५-१८००-१७६० 
बिहा री--सीस सुकुट कटि काछती, कर मुरठी उर गाल । 
यहि बानिक मो मन बसहु सदा विह्मरीलारू ॥ 

फल्पला--बढते चलो कृछाकार ! 
साधव---आ रहा हूँ देवि | 
स्वर---१७२००१७००-१६८८ 
तुलसी--सिया राममय सब जग जाती। 

करो प्रताम जोरि जुग पानी ॥ 
कहपन .--माधव, और आगे बढो । 
माधवत--बढ रहा हूँ! वया कहूँ, तुम्हे 
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फृरपना--कल्पना | 
साधव---कल्पना । 
स्वर०--१९०-०८८०-४०० “१०० 
भमाधव-+और कहाँ कत्पना ? 
कल्पवम--भऔर नहीं कलाकार ! में तुःहे शीघ्र ही रुकनेको कहेँगी' | 
माधव---वह कौन है बहॉ--उस पर्वत पर ” 
कल्पता--वह यक्ष है, कालिदासका बिरही यक्ष । 
माधव--आपाढके मेघ आकाशमे घिर रहे हैँ, यक्ष व्याकुल हो रहा है 
कत्पता | चलो न' वही ) 
फह्पता--तही साधव, में तुम्हे यक्षके पास सही, प्रियवदा और अनु- 
सूयाके पास ले जाऊँगी । 
साधव---कहाँ है वे ? 
कह्पमा--उन्हें ही तो देख रही हूँ । भागे बढ़ी | वह देखो, वहाँ, 
उस कुणजमे ! 
म।धव--तो, चलो न वही । 
फकहपना--मही साधव, में वहाँ तही जाऊंगी । 
माधव---तब ? 
वाह्पत्ा---तब क्या " तुम चले जाओ।। फिर छौटकर आता, तो 
साथ चलेग । 
भाधव--तुम क्यो नहीं चछती ” 
कल्पन(--में कहती हूँ, तुम जाओ, देर न करो । इच्छा होगी, चली 
आऊंगी । 
(वा समोतसे वृध्य-परिवत्तेंन) 
( चिड़ियोकी चहचहाहंद आदिकफी आवाज ) 
प्रियवद7---( निकट आती हुई) अनुसूया ! अनुसूया ! अरी पगली, मैं 
तुम्हें कबरो पुकार रही हूँ, तुम्हें कुछ रुनायी ही नही पडता ” 
अतसूप[--सचमुच मुझे पुकार रही थी ? 


वे अभी भी पर्वारी हे १७१ 


प्रिय ०--तुम्हें सुनायी दे, तब तो । कर क्‍या रही हो ? 

अनु०--यही एक चित्र बना रही हूँ प्रियवदा 

प्रिय०--तुम्हारा तो मन चित्र ही मे छगता है। देखें, किसका [चित्र है ? 

]्‌०---देखो न, यही तो हे । 

प्रिय०--यह तो किसी राजकुमारका चित्र है। 

अन्‌ ०--हाँ प्रियवदा 

प्रिय०---बडा सुन्दर है! इसकी आँखोसे कितनी मादकता बरस 
रही है ! 

अनु ०--हाँ सखी ! 

प्रिय०--कसे बनाया तुमने ”? कही इस राजकुमारको देखा है क्या ” 

अनु०--नही प्रियवदा, जहाँ तुम हो, वहाँ में | देखगी कहाँसे ” 
महाराज दुष्यतके बाद इस उपवनमे दूसरा कोई राजकुमार 
आया ही कहाँ ” 

प्रिय०--हाँ अनुसूया, सच कहती हो । देखते-देखते आँखें थक गयी, 
लेकिन इस उपवनमें कोई राजकुमार नहीं आया । मरे 
करता है, 

अनु ०--क्या मत करता है सखी' ” 

प्रिय०---यही कि महाराज दुष्यत-जैसा ही कोई राजपुरुष हमारा 
अतिथि होता, तो हम उसका कितना सत्कार करती / 

अनु०--लेकिन कोई अतिथि हुआ तो नहीं। 

प्रिय ०---यही तो सोचती हूँ अनुसूया, तुम कितनी भाग्यशालिती हो ! 

अन०--मैं ” भाग्यशालिनी हूँ ” (हल्की हँसी) 

प्रिय ०--भाग्यशालिनी तो हो ही ' अपनी कर्पनाके संसार कभी 
किसी महाराजकों, कभी किसी राजकुसारकों बुला छेती 
हो, और उसे अपने चित्रपठपर उततार देती हो ! 

अनु ०---यहू तो चित्रकलाकी महिमा है प्रियवदा ' 

प्रिय०--तुम्हारी चित्रकछाकी निषुणता भें अभी भी नही भूली हूँ । 


१७२ रेडियो -माएचध-शिह्षप 


तुगने शकुन्दलाके निदाके रापय अपनी चि-रकछाके बलूपर ही 
उसे राजकीय वरत पहलनाये थे । 
अनु७--हां राखी, उन दिनोकी थाद ने दिलाओ । वे तो राषने-जेरों 
बीत गये, फिए छौटकर आनेवाले नही हैं ' 
प्रिय०--हा अनुसुया, में भी यही रोचती हूँ, थे दिस फिर एक बार जा 
पाते | 
अनु ०--मेरे मनमे भी उत्त दिनोकी स्मृतियाँ मचछ रही हैं प्रियवदा 
उस दिन दावुन्तलाके मुखपर एक भोरा मँडरा रहा था, ओर 
उसी रामय महाराज दुष्पत उपवसमे चे आये । 
प्रिय०--मै तो उस भौरेको कबसे पोज रही हूँ सखी ! एक कार मेरे 
मूृखपर भी मँडराता ' 
अनु ०--छेकिन, 
प्रिध०--लिकिन बया, वुछ सही | छताओको' देखा, फूछोके लिकद 
गयी, लेकिन बह भौरा कहीं गे गिला ' 
अनु ०--इन कत्पनाओसी ठाभ ही वया हैं प्रियवदा 
प्रिय०---हाँ ससी, थे कत्पताएँ स्वप्ण है, छलना हैं, इंगसे उत्ताशनेरे 
कोई छाभ नही । और, में भी वीरी' बेसुध हूँ, क्या' वे 
आयी थी, कया कहने छग गयी ' 
अनु ०---क्या कहने आयी' थी प्रियवदा 7 
प्रिय०---यही कि उठो, घड़ा उठाओो, छताओं और वृक्षोकों सीचनेका 
समय' ही गया । 
अनु ०--जरा यह चित्र पूरा न कर रू ? 
प्रिय ०-तही अनुसूबा, शीघक्ष उठो, पिता कण्व आयेंगे, तो क्‍या 
कहेंगे ” और, यह मांधवी लता हमारे स्नेह ही पर तो 
जीवित है। याव है न, शकुम्तल़ा' इसे हमे ही' सौप गयी थी ' 
अनु ०--याद है सखी ! 


अु 


थे अभी भी क्वारी हें १७२ 


प्रिय ०--लेकिन जाने दो अनुसूबा ! चलों, बीती बातोको याद करनेसे 
क्या 
अनु ०--हाँ सखी, चलो, देखो नं, माधवी लता हमें बुला*रही है। 
प्रिग्च०---उठाओं घड़ा । 
(क्षणिक श्।स्ति, फिर पानी गिरनेकी आवाज ) 
अनु ०--प्रियवदा, उस झुरमुट्से खडखडाहट कैसी हो रही हे ” 
प्रिय ०--कोई मृग होया । अच्छा सखी, भेरी वत्कलकी कचुकी 
जरा ढीली कर दे न ' 
अनु ०--में क्‍या इसीलिए हूँ ” कभी शकुतलाकी कचुकी ढीली की 
थी, आज तुम्हारी कर व्‌ ? अच्छा | 
प्रिय ०--देखो सखी, कोई आ' रहा हे क्या ” 
अनु०--यह तो मैं पहले ही कह रही थी । 
प्रिय ०--शायद कोई अतिथि हे । 
अनु ०---सकोचसे आगे नही बढ़ रहा है । बुला छो । 
प्रिय०--आइहए, चले आइए । कौन है आप ?” कया सत्कार करे 
आपके ” 
अनु ०---आप बोलते क्यों नही ? आज्ञा दीजिए, आपकी क्या सेत्रा 
की जाय 
भाधव--कुछ नही वेधि, कुछ नहीं! मुझे सेवा नहीं चाहिए । मैं 
केवल आपके दर्शन चाहता था । 
प्रिय ०--दशन ? 
साधव--हाँ देवि, तुम्हें देखने हीके लिए काहूकी रूम्बी दूरी पारकर 
चला आ रहा हूँ । द 
अम ०-अहो भाग्य हमारे ! हमारे प्रति अभी भी किसीके हृदयमें 
स्निग्ध भावताएँ है ? किसीक्े सनमे हमे देखतेकी आकाक्षा 
भी उठती है ” 
मा।धव---वयो नही अनुसूया ? 


१७४ रेडियो-ताटध-शिल्प 


अनु ०--अनुसूया ? सुमने हगारा नाम कैसे जान लिया अतिथि ? 

भमाधव--क्षगा करो देवि, में कबसे गही शुरमु्मे' खडा तुम्हे देख रहा 
था, तुम्हारी बाते शुन रहा था ! 

प्रिय ०--शायद तुम प्रतीक्षा कर रहे थे कि कोई भौरा हमारे मुखपर 
सद-उउकर हमे रताये, तब तुम हमारी' रक्षाके लिए प्रकट हो ! 

माधव--नही देवि, मैं तुग्हे थो ही देख रहा था। न जाने क्यों, तुम्हे 
देखकर भेरे मनमे एक कैरी करुण रागिनी बजने छूगती है, 
मेरे तार-तार झक्कत हो जाते हैं ! । 

अन्‌ ०--अरे, तुम अभी खडे ही हो ” बैठो अतिथि, आरान भ्रहण 
करो । प्रियवदा, जा, कुदीसे कुछ फल-फूल ले आ । 

मधव--नही प्रियवदा, इस सत्कारकी कोई आवश्यकता नहीं | मेँ 
तूगहारे बशनसे ही तुप्त हो गया । 

प्रिय०---तो आओ अतिथि, इश कदछीपत्रके आसनकों सुशोभित 
करो । 

भाधव--यह स्थान तो शायद वही है, जहाँ दृष्प्रस्त मैंठे थे ? 

अनु ०--हाँ अतिथि, यह तभीरो सूना हे । 

साध्षव--लेकित अनुसूया, में गहाराज दुष्यन्तके आससपर बैठने योग्य 
नहीं हूँ | 

अनु ०--ऐसा न कहो अतिथि, हम तो तुम्हें उत्हीके-णैसा सगश्नती है । 

प्रिय०--हाँ अतिथि, हम तुम्हें अतिथि कब तक कहें ? 

भाधव---छोग मुझे माधव कहते हैं। 

प्रिय ०--माधघव' ! 

अनु ०--ताम' तो बडा सुन्दर है ' 

प्रिय ०--सुम्हे देखकर हमें लगता है, जैसे हमारे जीवन-काननमे भूल- 
भटककर सचमुच माधव चल्ला आया हो ! 

साधव--तुम वया कहती हो प्रियवदा ? 

अनु ०--प्रियवदा सच कहती है माधव | तुम्हे देखकर मुझे इतना 


वे अभी भी क्वॉरी हु १७५ 


आनन्द होता है कि क्या कहूँ | रूगता है, जैसे कोई भूली बात 
याद आ गयी हो ! 

माधव--तुम कितनी भावुक हो अनुसूया | 

अन्‌ ०---भावुक | (हल्की हँसी) लेकिन प्रसन्नता है कि तुमने मेरे 
अच्तरमें मचलती हुई भावताओको पहचान लिया । तुम कितने 
सहूदय हो | 

साधव--मै कवि हूँ अनुसूया 

प्रिय०--यह क्या कहा तुमने ? 

साधव--यही तो कि से कवि हूँ । क्यो ? तुम्हारे मुखपर यह गहरी 

छाया कैसे घिर आयी ”? तुम आशकित क्यो हो गयी 

प्रिय ०--हमे कवियोसे भय छगता है माधव ! 

अनु ०--वे बडे निष्ठुर होते हैं । 

साधव--यह क्या कह रही हो तुम ? 

प्रिय ०--सच कह रही हूँ माधव ! 

अनु ०--सुती-सुनायी बात नहीं, अनुभवका सत्य है | 

प्रिय ०---कालिदास' कवि थे 

अनु ०--कवि ही नहीं, महाकंबि थे 

प्रिय ०--और, उन्होने कितनी निष्ठुरता की है! 

अनु ०--हमें शाप दिया है । 

प्रिय०--निष्ठुर शाप | 

अनु ०--दुर्वासाके शापसे भी कठित ' 

प्रिय ०--दुर्वासाने शकुस्तछाको शाप दिया था, शकुन्तढा शापनुकत 

हो गयी ! 
अनु ०--लेकिन कालिदासका शाप आज भी हमारे शीशपर मंडरा 
रहा है। 
माधव--कौन-से शापक्ते विषयसे कह रही हो अमुसूया ”? 


१७६ रेडियपो-भाट्य-शिह्प 


अतु०--नही देखते माधव ? बह देखो, आश्रमके चारो जोर गहा“ 
शापकी काएठी रेखा सिंधी हुई हे 
साधव---कैसी रेखा ? में तो गही पंणता। 
प्रिय ०--मही देखते ? तुम भी कि ही ने ? 
समाधव--यह क्‍या प्रियवदा ? 
प्रिय०-->कालिदास निष्ठर थे, उर्होग हगारी आशा-भाकाक्षाओपर 
अग्निवर्षा की हे | 
अन ०--हमारी कोगछ भावनाजोकी कलियोको अपने नि/ठुर हाथो 
मसल दिय। हे उन्होंने ' 
माधव--हाँ, यह तुम सच कह रही हो । में भी यही कहता हूँ । 
प्रिय ०--हाँ, तुम सहृदय हो, शरल हो | हमारी आशाओफे मूर्तते - 
मान रूप हो | 
अन०--हाँ माधव, कािदास निष्ठुर थे, लेकिन सब तो एक से नही 
होते । तुम कितने सुन्दर हो | कितने सरठ ! कितमे राहुबय ! 
गाधव--तुगहारे स्मेहकी वर्षासे मे भीगा जा रहा हूं । छेकिन, लेकिन 
इतनी वर्षा उचित नहीं है, उचित नहीं हे अमुसूझा | 
अनु ०--उचित नही है | उचित क्या है ” अनुचित वया है ? कुछ 
नही, कुछ नही | 
प्रिय ०---तुम कितने सरल हो माधव | तुम निष्ठर नहीं हो सकते 
मेँ जानती हूँ, तुम हमे मुक्त करने आये हो, कालिदासके 
शापसे मुक्त करते ! 
अ्न०--नौ जानती हूँ, तुम हमे इस आश्रमरों मुक्त करते आये हो! ! 
तुम हमे इस आश्रमसे, इस बदीगुहसे बाहर के चलोगे, हमारी 
आशा-आकाक्षाओपर, हमारे स्वप्तोपर मधुकी वर्षा करोगे | 
मसाधष--बोलो अनुसूबा, में क्या करूँ ? कुछ समक्ष नही पाता । 
प्रियवदा, बोलो । 
प्रिय ०---तुम कवि हो, सहृदय हो, तुम स्तव्य समझते हो, में क्या कहूँ ” 
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अन्‌ ०--हमें इस बदीगुहरों बाहर पहुँचा दो माधव ! यहाँ हमारी 
इच्छाएँ घुट-घुटकर मिट्ती जाती हैं । 

प्रिय०--शी प्रता करो माधव 

साधव--वया कहूँ में ? 

अनु ०--ले चलो, हमें यहाँसे बाहर ले चलो, राजनगरमे ! 

प्रिय०--तुसम सोच क्या रहे हो ”? सोचनेका समय नहीं ! 

मापव--तो, चलो, लेकिन कोई पुकार रहा है क्या ? 

प्रिय०--झायद पिता कण्व हैं 

अनु ०--क्या कह रहे हैं वे ” 

बहुत-से स्वर--( गंजती हुईं तेज आवाज में ) ये ववारी हैं, इनका 
नगरमें जाना उचित नही है ! ये क्वाँरी हैं, इनका नगरमे जाना उचित नही 
है | ये ववॉरी हैं, इनका नगरमें जाना उचित नही है ! ये क्वाँरी हैं, 
इनका तगरमसे जाना उचित नहीं है ' 

(वीन्न वाद्य सगीतसे समाप्ति) 
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संस्मरण-रेस्तालित्र 
हमारे आराध्य थी बगारसीवात घतुंधी ३ 
संस्मरण भी बनारणीदारा चतुर्दी ३) 
रेसानचित्र श्री बनारसीदारा सतुर्वेदी ४] 
जैत-जागरणके अग्रदूत श्री अयोध्याप्रसाद गोयीय ५] 
एंतिहासिक 
खण्डहरोका वेभव श्री भुनि कास्तिसागर ६] 
सोजकी पगडण्डियाँ थी मूत्ति कान्तिसाभर ४] 
चौलक्य फुमारपाल श्री लक्ष्मीशकर व्यास, एम ए. ४] 


फ्रालिदासका भारत [भाग १). श्री भगवतशरण उपाध्याय ४) 
कालिवासका भारत [भाग २] श्री भगवतशरण उपाध्याय ४] 
हिन्दी जम-साहित्य फा सं० इतिहास श्री कामताप्रसाद जैन २॥॥०॥ 


ज्योतिष 
भ्रारतीय ए्पोतिष श्री मेगिचष्ध जैन ज्योतिपाचार्य ६) 
फ्रेयलश्नानप्रसनचृण।मणि श्री मेगिचम्र जैन प्योतिपाचायें ४] 
फरलकधण [सामुप्रिक शास्त्र] प्रो० प्रफुल्लवुभार भौदी . ॥॥] 
विविध 
विवेदी-पत्नावली श्री. बैजनाथसिंह विभोव २॥] 
ज्रिगी भुसकराई श्री कन्हेयालाल मिश्ष प्रभार ४ 
रजतरश्सि [एकाॉकी भाटफ] डॉ. रामकुमार भर्मा २॥) 
ध्वनि और संगीत प्रो" छलितफिश्ञोररिह्‌ ४) 
हिस्ब-ब्रिवाहमें फस्यादातका स्थात.. श्री सम्पूर्णानर्वजी १] 
ज्ञानगगा [सुक्षितयाँ] श्री नारायणप्रसाद जैन ६) 
रेडियो-ताटय-शिल्प श्री! सिद्वनाथकुमार एस ए २॥) 


बारत्‌ के जारीपान् | भालोचतात्मक] भो० रामस्वरूप चतुबंदी ४) 
भारतोय ज्ञानपोठ, वुर्गाकुण्ड रोड, बनारस 


